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1. Programm

Freitag, 1. Juli
11:00 - 13:00
BegriBung.

Erich Marx (Direktor des Museum Carolino Augusteum Salzburg)

Hintergriinde einer Ausstellung und anschlieBender Rundgang.
Cornelia Meran (Kuratorin | Salzburg)

13:00 - 14:00
Mittagspause

14:00- 18:00
Karl-Josef Pazzini (Bildtheorie | Bildende Kunst und Psychoanalytiker | Universitat Hamburg)
Sammeln: Anhaufung, Einverleibung, Lust, Verzdgerung, Vorbereitung, Angst, Schulung der Aufmerksamkeit,
Voraussetzung des Tauschs ...

Was sammeln Sie?
Gesprachsleitung Karl-Josef Pazzini und Gottfried Fliedl

Samstag, 2. Juli

09:00 -10:30
Alltagskultur im Museum.
Susanne Breuss (Kuratorin | Wien Museum)

10:30-10:45
Pause
10:45-12:00

. ... die Macht des Faktischen...”
Walter Kirpicsenko | Alexander Klose (Gestalter | Wien und Salzburg)

12:00 - 13:00
Mittagspause

13:00- 14:00
Klnstlerische Verfahren zur Prasentation einer Sammlung.
Kurt Kaindl (Fotograf und Medienwissenschafter | Salzburg)

14:00 - 14:30
Pause
14:30 - 15:30

Der Fundus als Erbe — was tun?
Podiumsdiskussion mit Susanne Breuss, Gottfried Fliedl, Erich Marx, Cornelia Meran und Karl-Josef Pazzini

15:30 - 16:00
Schlussbetrachtung

Moderation: Susanne Breuss, Bettina Habsburg-Lothringen und Gottfried Fliedl



2. Cornelia Meran, Kurzfassung des Katalogbeitrages

aus: Pressemappe zur Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Volkskunde Wien (18.03.-05.06.2005)

an/sammiung — an/denken

Eine Villa aus der Zeit der Jahrhundertwende mit reichlich Inventar: man hat
den Eindruck, seit 1880 wire nichts mehr weggeworfen worden.

Das Resultat: eine ungewdhnliche Ansammlung gewoéhnlicher Dinge, die
Zeugnis geben von Alltag und Festen, Krieg und Frieden, Handwerk,
Kulturleben, Reisen... prasentiert in einer Ausstellung bestehend aus zwei
Elementen: Originalobjekte aus dem Haus stehen neben Arbeiten der
geladenen Kiinstlerinnen Ricarda Denzer, Vibeke Jensen, Kurt Kaindl, Helmut
und Johanna Kandl, Christian Mercier de Beaurouvre, Herman Seidl und
Gerhard Treml.

Eine Frau erbt ein Haus. Das Haus ist volf mit Dingen, voll mit Resten der
vorhergegangenen drei Generationen. Sie sind einzigartig: ihre Menge, ifre
ungestérte Anordnung, ihre Gewdhniichkelt, die lange ungebrochene Zeifspanne des
Ansammeins von rund hundert Jahren, die biografischen Vernetzungen, die
nachvollziehbar sind.

Einzigartiq ist auch die FPosition zwischen Museum, Depot Archiv, Abfall, Wohnraum,
die dieses Haus inhehat und somit in Frage steiit.

Als Privatperson wollte ich die Sammiung auflésen und das Haus beziehen. Als
Kuratorin entschied ich mich daftr, das Haus und seine Dinge der diffentlichen
Diskussion zu steffen, es zu nuizen als Ausgangspunkt fiir theoretische
Auseinandersefzung und kilnstlerische Arbeiten.

Knstler deshalp, weil die Bearbeitung dieser Dinge eine auch objekthafte Antwort
forderte, well eine dezidiert heutige Position (,Jeiztarchéologen®) versprach, dfe
Sammiung aus ihren Vergangenheiten zu 16sen, nicht zuletzt weif der Diskurs, der in
der zeftgenbssischen Kunst zu Archiv, Erinnern, dem Erfinden von Geschichie(n) ,
dem Assoziativen und der Vielschichtigkeit dieser sich immer wieder entziehenden
und ineinander verschrankenden Ebenen von Zeif, Raum, Erinnerung und Material
offener und damit angemessener erscheint.

Einmal noch Raum geben den Dingen, die paradoxerweise im Moment der
Verdffentlichung schon nicht mehr als Sammiung existieren, weil ihnen mit dem
angestammten Ort, an den sie nicht mehr zurtickkehren, ein wesentliches Element
entzogen ist. An eine archaologische Fundstatte erinnernd, sind sie in
Objektgruppen, deren Anordnung weitgehend der originalen im Haus entspricht,
freigegeben fir die je eigenen Wege und lrmwege der Besucher.

Cornelia Meran



an/sammlung — an/denken

Ausgangssituation — Fragestellung

Ausgangspunkt fir das Ausstellungsprojekt AN/SSAMMLUNG AN/DENKEN ist

.das Haus": eine Jahrhundertwendevilla in Salzburg, deren Bewohner Uber 120
Jahre nichts weggeworfen haben.

Ein Haus, bis unter das Dach angefulit mit Objekten, an denen Geschichte(n)
h&ngen, Uberbordend von Sammlungen, Zeughis fir Alltagskultur, Leben, Schicksal
von drei Generationen - 1880 bis 1980.

Das Haus ist voll, die Raume kaum zu betreten, Wunderkammer, Puppenstube,
museal, verwunschen, ansprechend, abstoflend, ,interessant”...

Die Dinge sind nicht beliebig verstreut, sondern diversen Ordnungssystemen
unterworfen, Beschriftungen, Verpackungen, Schlichtungen.

Was wurde ,gesammelt*? Vvas ist zu sehen?
Kurz zusammengefasst alles und von allem viel — d.h. mindestens je eine Reihe
desselben Objekts Uber die Zeit.

Trotzdem ist ,Sammlung” hier eher im Sinn von anfsammlung zu verstehen - die
Anhaufung der Dinge ist verursacht durch Nicht-Wegwerfen, als Versuch die Zeit zu
verlangern, Auflehnung gegen Tod und Verganglichkeit, Sparsamkeit der Generation
vor der Wegwerf- und Konsumgesellschaft, nicht durch gezieltes ausgesuchtes
Sammeln wie z.B. das eines Porzellan-Sammlers.

Das Spezielle an dieser an/sammlung ist der Ort (das Haus als Lebensraum, das
immer mehr zum Archiv seiner selbst wurde), die Komplettheit, die aus einer
Sammelleidenschaft von drei aufeinander folgenden Generationen resultiert, und die
(relative) Ungestortheit der Anordnungen, Ordnungen seit jeweils dem Zeitpunkt
ihres Entstehens.

Die Fragen, die sich stellen, sind allgemeiner Natur und gehen Gber die jeweiligen
Objekte und ihre Zusammenhange hinaus.

Die Faszination, dass jeder Besucher ohne persdnlichen oder familiengeschicht-
lichen Bezug, in die Geschichten hineingezogen wird, die Objekte, nicht zuletzt durch
ihre Kombination und Zusammenstellung sofort Geschichten beim jeweiligen
Betrachter provozieren.

Objekte sind ,geladen® mit Erinnerung und es ist eine menschliche Eigenschaft, dass
Erinnerung/ Geschichten in uns durch Objekte hervorgerufen werden.

Der Umgang mit Erinnerung und den an sie geknupften Objekten, die
Systematisierung der angesammelten Dinge, an den Objekten ablesbare Zeit,
Geschichten und Verganglichkeit - das sind die Themen der Ausstellung, prasentiert
einerseits durch (Sammilungen von) Criginalobjekte der letzten 120 Jahre,
andererseits durch Arbeiten von sieben zeitgendssischen Kunstlerinnen.

Aufgabe der Klnstlerlnnen war es, ihre Reaktion auf die AN/SAMMLUNG im je
eigenen Medium zu verarbeiten — als reflexive oder mehr dokumentarische Arbeit,
immer subjektiv im Zugang, gerade dadurch auf das allgemeine verweisend.



an/sammiung — an/denken

Cornelia Meran
anfsammlung an/denken
Notizen zu einem Projekt und seiner Geschichte

Im Folgenden skizziere ich die Geschichte des Projektes in meiner Doppelrolle als
Kuratorin und Privatperson, die ein Haus beziehen wollte. Als Kuratorin entschied ich
mich, das Haus und seine Dinge der &ffentlichen Diskussion zu stellen, das nicht
einzuordnende und Uberbordende Material zu niitzen als Pramisse flr theoretische
Auseinandersetzung und Ausgangspunkt fir kunstlerische Arbeiten.

Fund/Geschichte

Das Haus, eine kleine 1901 gebaute Villa, mit Anbauten aus den 30er und 60er
Jahren, liegt in einem verwilderten Garten.

Von dem zweistbckigen Haus war der erste Stock bewohnt, vollgestelit mit M&beln,
gutblrgerlich eingerichtet. Die weiteren Raume, besonders im zweiten Stock waren
nicht zu betreten; bis unter die Decke stapelten sich Mdbel, Kisten, Schachteln,
Regale. Diese enthielten Alltagsgegenstinde jeder Art: Waschmittel,
Verpackungsmaterial, Nah- oder Schreibutensilien, Joghurtbecher, Schniire,
Handtaschen, Briefe und Erinnerungssticke. Es schien, als sei seit 1870 nichts mehr
weggeworfen worden.

Ordnung/Unordnung

Entrumpeln lassen — war die erste |dee und der gangigste Vorschlag. Als Abfall
definieren, was nicht aus meinen Lebensbereichen stammt, was gemeinhin entsorgt
wird. Weg mit dem Ballast

Was gegen diese Lésung spricht, ist die Sorgfalt, mit der alles hinterlassen wurde:
die tausenden Packchen, Schachteln, Pakete, Objekte sind sortiert, geschlichtet,
beschriftet.

Jede Kiste, die man aufmacht, ist ein eigener Kosmos, 6ffnet ,andere Raume”,
Heterotopien. Hier ist eine komplette Ordnung kreiert worden, immer neue
Ordnungen die wieder Ordnungen enthalten.

Die Faszination der Serie stellt sich ein: eine FlaschenbUrste — zu vernachlassigen
als ,banales” Haushaltsgerét, aber 35 davon? Da werden die Borstenhaare zu
komischen Frisuren, Rosshaar wird von Polyester abgelést, der gedrechselte
Holzgriff von Draht und Plastik...

Die Dinge sind so angeordnet, dass man eine bewusste Auswahl annimmt, wirken
wie ready-mades. Offensichtlich aus dem Gebrauchs- und Verbrauchszirkel entfernt,
entwickeln sie eine asthetische Qualitat, BenUtztes jenseits der Benutzbarkeit (das ist
ein Teil des Reizes).

Motiv/ Verdachtigungen

Warum hebt jemand so viele Dinge auf?



an/sammiung — an/denken

Die Frage, die sich sofort stellt, schafft Distanz. Weil die Handlungsweise so
unvorstellbar scheint, muss nach dem Motiv gesucht werden, wird die Frage nach
aulken projiziert. Was waren denn das fur Menschen?

Die Ausstellung |&sst die Biografien absichtlich verschleiert.

Motive/ Introspektion

YWarum behalte ich etwas? VWeil ich das noch brauchen kann, denke ich manchmal
und wickle den Rest eines Geschenkbands auf. ¥WWenn ich nun im Haus, eine Lade,
einen Kubel, einen Aktenkoffer, finf Schachteln, eine Plastiktite voll Spagatresten
entdecke, wird dieses ,noch brauchen kénnen® und in Wahrheit nie mehr benutzen
so offensichtlich fragwrdig.

Voyeurismus ist im Spiel bei der Sichtung dieser nicht mehr gefilterten Sedimente—
wie geht man damit um, in jedes Geheimfach schniffeln zu kénnen? Die Briefe, die
verzweifelten Aufschreie, die Tageblcher, die niedergeschriebenen Ligen?

Es ist ein Geflhl als ware man in einem jener dicken Familienromane, nur werden
die Charaktere nicht von Seite zu Seite, sondern von Objekt zu Objekt greifbarer.
Voyeuristisches ,Interesse” an einer Art Reality Show", aber nicht in Echtzeit (live?).

Gesten/ Bewegunden

~Sammlung” ist das Konvolut nur zum kleinsten Teil — sammeln, definiert als aktives
in Besitz nehmen, leidenschaftlich und absichtsvoll einem schon vorhandenen
hinzufugen.

Nur drei Sammlungen im eigentlichen Sinn fanden sich im Haus: die
Steinesammlung, eine Autogrammsammlung von Schauspielern und Séngern der
30er Jahre und ein Album von Ansichtskarten.

JAhsammeln” steht fur die entgegengesetzte Bewegung — das Nicht-Loslassen,
Festhalten an etwas, das normalerweise flr den Verbrauch bestimmt ist.

Der Umgang mit diesen festgehaltenen Dingen ist wiederum von der Sorgfalt und
Hingabe eines Sammlers.

Werden/ Vergehen

Die Bewegungen ,werden® und ,vergehen®, sind gleichzeitig vorhanden und auch
hicht vorhanden.

Zum einen nicht, denn die Dinge haben eine grélere Bestandigkeit in der Zeit als die
Menschen, die sie benutzten. Zum anderen auch hier die Bewegung des Vergehens,
Verfallszusténde, die Veranderung von stofflicher Zusammensetzung, von Farbe,
Textur. Und da die Gegenstande dazu verfUhren, sie als ,Sammlersticke”, als
Besonderes wahrzunehmen, Kippt die Wahrnehmung aus gewohnten Kategorien,
werden die vermoderten Reillverschitsse zum Bild (vergl. Fotografien von Herman
Seidl).

Aufheben, weil ein geliebter Mensch gegangen ist. Ich lasse nichts los, was an ihm,
vom ihm war. Die ,Brillen von GroRpapa“, die Pfeifen des Vaters, die
Heiligenbildchen und der Vogelkafig von Tante L.
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Es wurde ausfuhrlich Buch gefthrt Gber die Erlebnisse, wann gab es die Zeit dazu?
Die Sammlung der Steine, hunderte kleine Schachteln, jede auf einen Weg,
Bewegung verweisend: Wiesbachhorn, mit Hans, Marz 1925.

Man hat den Eindruck alle Lebensauerung im Haus ist Materie geworden, auch die
Emotion. So wird der Verlust des geliebten Kindes verarbeitet in einer Serie von
Bleistiftstudien: Lebenslauf’, ,das Grab", ,Ostern (?)", ,das Herz voll Schmerz®.

Die innere Bewegung ist auf Papier festgehalten, die unfassbare Trauer gezeichnet,
Zeichen geworden. Die Vermutung, das exzessive Aufbewahren hatte mit einer
falschen Einschatzung der eigenen Lebenszeit zu tun (aufheben flr spéater) ist damit
verworfen ...

Erinnern/Bezluge

Die Objekte, die man als ,Erinnerungssticke” bezeichnen kénnte, stellen mithilfe der
Beschriftungen Bezlge her oder lassen etwas anklingen- ,Trauerspitzenhaube
Mama", ,Brautbouquet Mizzi", ,Bergschuhe Papa®, ,die letzte Zigarette” — ein
Zigarettenstummel oder in Zeitungspapier eingewickelte Haare: ,Bubikopf*.

Man ist angesichts dieser Objekte und Beschriftungen versucht, Erinnerungen an
Nichterlebtes zu konstruieren, und kommt vielleicht gerade so dem Prozess des
Erinnerns besonders nahe, der Imaginares, Symbolisches und Reales verknipft.

Am Speicher{n) Abspeichern

Mehr als ein halbes Jahr kannte ich das Haus, bevor ich den eigentlichen
Dachboden, den Speicher, entdeckte, und dass auch dieser nicht ausgelassen
worden war beim Verstauen der Dinge.

In den hinteren und oberen Bereichen des Hauses, tauchten die dichtesten und
emotionsgeladensten Objekte und Objektserien auf.

Das Inventar der Kindheit z.B. war weit, weit weg gesteckt, nach dem Tod des
kleinen Madchens 1922 hatte kein Kind mehr in dem Haus gelebt. Und die altere
Schwester hatte alles Uber die Zeit behalten, gerettet? Uber 60 Jahre lang, den
Weltkrieg hindurch und neben den Menschen, die einquartiert waren im Haus, blieb
z.B. das Puppengeschirr unversehrt.

Zeit/ Raum

Die Schlusselbeziehung: was bedeutete die Vergangenheit fir die gelebte
Gegenwart? Sie nahm Raum ein, in zunehmendem Malke, verwandelte sich in
Raum. Das Haus wurde zunehmend unbewohnbar, nur ein Bruchteil der
Quadratmeter stand dem aktuellen Leben zur Verflgung.

Das Verhaltnis von Raum und Zeit in der Villa Freiland ist umgekehrt proportional:
Zuviel vom einen Aergangenheit = zuwenig vom anderen /Raum
Viel von allem/ Dinge = wenig vom anderen /Leben?

Nicht nur Heterotopien, ,andere Orte”, sondern auch heterochron, einer anderen Zeit
zugehdrig sind die aufgefundenen Welten, als jeweils geschlossenes System
gesehen.

Zeit scheint aufgehoben jedes Mal, wenn ein neuer Mikrokosmos sichtbar wird. Das
System Uberwindet scheinbar die Zeit.
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Disposition/ Exposition

Bin nicht zu einem Ende gekommen und trage die Ansammiung, den ,Steinbruch* als
solchen ins Museum. Dort steht er zur Verfugung fur je eigene Wege und Irrwege,
stellt die Fragen &ffentlich und noch andere: nach Sinn und Inhalt der Institution,
nach Sammlungspolitik und Leitobjekten von Epochen, Biografieforschung,
Musealisierungsprozessen.

Ansammeln/Aufldsen

Ein Teil der Ausstellung ist der Sammlungsauflésung gewidmet... Das Paradox ist,
dass die Sammlung im Moment ihrer Verdffentlichung schon nicht mehr als solche
existiert — sie wird nicht mehr an den angestammten Ort zurlickkehren. Damit ist ihr
ein wesentliches Element entzogen.

Jeder ist zur Finissage eingeladen, sich aus einem vorgesehenen Konvolut an
Dingen etwas auszusuchen und mitzunehmen, in die eigene Ansammlung
einzugliedern. Das Objekt wird damit mit einer neuen Geschichte verknlpft: Die
Auflésung bedingt eine neue Kontextualisierung: das Objekt, das ich mitgenommen
habe, als ich an jenem Frihlingstag mit Dir (ohne Dich) im Museum war...

Geklrzte Fassung des Katalogbeitrags von Cornelia Meran.



3. Susanne Breuss, Verriickte Ordnungen

Zur Musealisierung von Alltagsdingen, in: an/sammlung an/denken, Ein Haus und seine Dinge im Dialog mit zeitgendssischer Kunst,
Hg. Cornelia Meran, Salzburg 2005, S. 35-37

Verriickte DI‘(lllllllgl!Il

Zur Musealisierung von Alltagsdingen

Welche Dinge sind es wert, aufgehoben zu werden? Diese Frage beschéaftigt nicht
nur jede{n) Einzelne{n) tagtaglich in ihrem (seinem) persénlichen Lebensumfeld, son-
dern auch eigene Professionen wie zum Beispiel MuseumskuratorInnen. Dabei gilt oft
die Annahme, dass sich professicnelle und nicht professionelle Auswahlkriterien we-
sentlich voneinander unterscheiden. In heiden Fallen geht es jedoch um die Definition
von — jeweils gesellschaftlich vermittelten — Werten und Bedeutungshierarchien. Eine
spezifische Relevanz besitzt ein Ding nie an sich, sondern es erhilt sie erst durch ent-
sprechende Zuschreibungen. Egal, in welchem Zusammenhang, permanent werden Din-
ge hinsichtlich ihres Bewahrungswertes kategorisiert, wabei sich drei Hauptkategorien
herauskristallisieren: Dinge, die eindeutig bewahrt werden, Dinge, die eindeutig nicht
bewahrt werden, und salche, deren Status {noch) nicht entschieden ist und die daher
zwischengelagert werden. Beliebte Aufenthaltsorte fiir letztere sind Keller, Dachbdden
und entlegene Schranke — durchaus nicht nur im privaten Bereich, wohl in jedem
Museum finden sich Dinge, iiber deren Verbleib noch keine Klarheit besteht. Solche
Dinge werden gerne verdringt und als Last empfunden, denn sie fordern heraus. Sie
erinnern daran, dass Sammelkriterien und Ordnungssysteme auch in einem Museum
nur bedingt dazu angetan sind, die Welt der Dinge eindeutig in brauchbare und nicht
brauchbare einzuteilen. Eigentlich diirfte so etwas in einem Museum gar nicht passie-
ren, da ja mehr oder weniger ausgefeilte Kategorien entwickelt wurden, an denen sich
die Entscheidung orientieren sollte. Doch der Museumsalltag sieht anders aus. Auf
allen moalichen und unméglichen Wegen schleichen sich Dinge in Museen, die dort
aus der Perspektive der jeweiligen Sammelkonzepte gar nichts verloren hétten. Haufig
kommen solche »unpassenden< Dinge iiber Konvolute, Schenkungen oder Nachldsse
ins Museum. Manchmal frénen auch die KuratarInnen persénlichen Obsessionen und
erwerben Objekte, die nicht recht dem Sammelkonzept entsprechen,

Sammeln heifit ordnen, aus der chaotischen Fllle des in der Welt Vorhandenen
etwas auszuwihlen und zusammenzubringen. Es ist mit der Schaffung von Ordnungs-
kategorien und -systemen verbunden, im Museurn gleichermaBen wie im privaten
Bereich. Was passiert nun, wenn Dinge ins Museum gelangen? Sie werden verriickt —
nicht nur von einem Ort zum anderen, sondern auch von einer Qrdnung in eine andere.
Musealisierung bedeutet verriicken, neu ordnen, mit neuen Bedeutungen versehen.
Besonders verrlickt werden dabei Alitagsdinge, da bei ihnen die Differenz zwischen
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urspriinglichem Leben und musealem Leben meist noch grofer ist als bei »besende-
ren« und »wertvallen« Dingen. Im Feld der Wissenschaft hat sich die Beschaftigung
mit dem Alltag in den letzten Jahrzehnten zwar einen fixen und anerkannten Platz
erpbert, und immer menr Museen sammeln mittlerweile auch Alitagsdinge. Doch fiir
viele scheint der Alltag nach wie vor zZu grau, zu banal, zu gewdhnlich zu sein, um die
Weihen der Musealisierung zu verdienen. Museales Interesse an Alltagsdingen ruft
immer wieder Irritation und Verwunderung hervor. Dabel geht es nicht nur um Vorstel-
lungen (ber Wert und Unwert, sondern auch um Vorstellungen (ber Vertrautes, Frem-
des und Besonderes. Das museale Sammeln von Alltagsdingen wird denn auch von vie-
len fiir verriickt gehalten, da es den iiblichen Kategorisierungen wie
brauchhar/unbrauchbar, interessant/uninteressant, wertvoll/wertlos etc. zuwiderfduft.

In zahlreichen Képfen herrscht noch der Gedanke, dass ein Museum ein Ort ist, an dem
sich wertvolle und besondere Dinge versammeln, die maglichst weit entfernt sind vom
eigenen Leben. Manchen erscheint der Gedanke geradezu absurd, wegen so alltdglichen
Gegenstianden wie Staubsaugern oder Einkaufskérben ein Museum aufzusuchen.

Gelangen Alltagsdinge ins Museum, so findet eine Transformation ihrer urspring-
lichen Bedeutungen statt. Aus dem alltdglichen Wertesystem werden sie in gine musea-
le Ordnung verrlckt, ihre Bedeutung wird neu bestimmt. Die Reflexion solcher Bedeu-
tunasverschiebungen und Neukontextualisierungen ist daher eine wichtige Aufgabe der
musealen Sammlungstatigkeit. Gleichzeitig ist eine Rekontextualisierung notwendig, da
sich die yrspriingliche Bedeutung von Bingen nicht aus diesen selbst heraus erschlieflit,
sondern zusatzlich zum Objekt erfasst werden muss. Und es ist notwendig, zwischen
den im Museum vorgenommenen Bedeutungszuschreibungen und jenen der urspriing-
lichen BesitzerInnen zu unterscheiden, da sie sich keineswegs decken miissen. Dies
erscheint umse mehr erfordertich, als es sich bei einem Museurn in der Formulierung
van Paul Valéry um ein Haus des Nichtzusammengehdrigen handelt, Dinge also aus
ihren urspriinglichen Zusammenhangen iscliert und in neue Nachbarschaften gebracht
werden, Dabei findet eine Blick- und Perspektivenverschiebung statt, bei der Bedeu-
tungen verloren gehen, sich aber auch neue erschlieBen kinnen.

Das Studium nicht professioneller, nicht an musealen Kriterien und Konzepten
orientierter Sammlungen und Ansammlungen im privaten Bereich kann dazu beitra-
gen, unreflektierte Selbstverstandlichkeiten und blinde Flecken in der Museumsarbeit
zu erkennen. Vor allem im Hinblick auf das Sammeln von Alltagsdingen erscheint dies
niitzlich, da auf diese Weise alltagliche Werte- und Ordnungssysteme in den Blick kom-
men und mit den musealen in einen Dialog gebracht werden kénnen. Besonders interes-
sant sind in diesem Zusammenhang gerade solche Sarmmliungen und Ansammlungen,
die nicht den {blichen Normen des Umgangs mit Dingen geniigen, Als Extrembeispiel
seien die Wohnungen und Hauser von Menschen mit dem so genannten »Messie-
Syndrome {abgeleitet vom englischen Wort =mess« fiir Chaos und Unordhung) ge-
nannt, einer Krankheit, die seit etwa 20 Jahren zunehmend éffentlich diskutiert wird
und die sich darin &uBert, nichts wegwerfen zu kdnnen. Doch auch weniger krasse und
hicht pathologische Falle — wie das Haus, dem diese Ausstellung gewidmet ist — vermd-
gen die gewohnten Kategorien durcheinander zu bringen, in eine produktive Verwirrung
zu stiirzen. »Verriickte« Sammlungen und Ansammlungen verweisen auf die meist
unreflektierte Existenz von »normalen« Ordnungssystemen, =normalen« Lebenszyklen
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von Alltagsdingen. Eine Auseinandersetzung mit »verriickten« Kategarien und Qrd-
nungssystermen kann den Blick scharfen fiir die Problematik, die jeder Sammiung fnne-
wahnt, ndmlich die Frage der Auswahl- und Bewahrungskriterien.

Gemessen an traditionellen musealen Sammelkriterien ist es vermutlich ordent-
lich verriickt, sich auf das Sammeln von Alltagsdingen einzulassen, denn an der Erstel-
lung »reprasentativer« Sammelkonzepte kann man eigentlich nur scheitern. »Alltage
ist zu vieles und in seinen Dimerisionen und Bedeutungen zu unschatf, als dass er ada-
quat museal reprasentiert werden kdnnte. Der einzige Ausweg aus diesem Bilermma
besteht im klaren Bekenntnis zur — jeweils begriindeten — Ausschnitthaftigkeit sowie
im Eingestandnis, dass die getraffene Auswahl mdglicherweise nicht vor den nachfol-
genden Generationen bestehen kann, da sich Sammiungskonzepte mit dem jeweiligen
Geschichtsverstandnis dndern. Und vielleicht ist es hilfrefch, sich immer wieder var
Augen zu halten, dass die Unterschiede zwischen »rational agierenden« professionellen
Sammierlanen und scheinbar »vervickten« Ansanmmelnden, Hortenden und Messies
lediglich gradueller Natur sind. Das museale Sarmmeln von noch so »banalen« und
»wertlosen« Dingen wird feichter die Aura des Seridsen und der Sinnhaftigkeit erlan-
gen, wahrend der gleiche Vargang andernorts schnell pathelogisiert werden kann.
Zwar vermitteln die gegenwértigen Messie-Diskurse den Eindruck, als ob »brauchbar
und wichtig« einerseits und »unbrauchbar und unwichtig« andererseits eindeutige und
unverdnderbare Kategorien wiren, doch handelt es sich dabei um gesellschaftliche
Ubereinkiinfte, die standig in Veranderung begriffen sind. Das gilt fiir den musealen
Bereich ebensa wie fur den privaten, wobei sich hier die Kategorien nicht unwesentlich
vaneinander unterscheiden kbnnen. Aufgabe von Museen muss es sein, dies mitzureflek-
tieren und sich auch der Mittlerralle zwischen privatem und dffentlichem Gedéchtnis,
zwischen privaten und &ffentlichen Bedeutungszuschreibungen an historische Dinge
hewusst zU sein. Wenn das Museum mit Peter Sloterdifk weniger als eine Agentur der
Identitatserfahrung, sondern viel mehr als eine Schule des Befremdens begriffen wird,
dann kommt »befremdlichen« und »verriickien« Sammelkonzepten und Auswan!-
kriterien eine besondere und produktive Bedeutung zu, da sie Reflexjonsprozesse in
Gang zu bringen, vertraute Kategorien aufzubrechen imstande sind. Dann fungiert der
Alltag nicht als Medium des harmios Banalen, sondern ails Ort, an dem »GroBes« und
»Kleines«, Eigenes und Fremdes aufeinander treffen, an dem kulturelle Selbstverstand-
lichkeiten nicht beschworen, sondern verfremdet, die »Wannen der Gewghnung« nicht
gefeiert, sondern aufgestdri werden, wie dies Gottiried Korff formulieri hat. Das
Verriicken von Ordnungen wire dann nicht nur ein mehr oder weniger unreflektierter
Vorgang im Kentext der Musealisierung, sondern auch eine bewusst eingenommene,
auf die Reflexion geselischaftlicher Verhaltnisse und Prozesse abzielende Haltung.
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4. KJ Pazzini, Die Toten bilden

Auvs: K) Pazzini: Dis Toten bilden, Auseum & Peychoanalyse 2. Wien: Turia+Kant 2003, Kap. 8,5, 1146 - 135

8. Sammeln

Der folgende Beitrag ist selber eine Sammlung.

Verschiedene Definitionen

. Sammeln macht krank, bereitet schlaflose Nachte, [ast Familisnstreit aus und
verschuldet”, schreibt der Kunstler Reiner Speck auf eine Postkarte zur ART
Frankfurt von 1992, Diese Karte ist Bestandteil meiner Sammlung zum Thema
Sammeln und gibt eine mégliche Definition: Sammeln ist pathegen. Es raubt
den Schlaf, die Ruhe, es spannt also an, Es 18t Streit aus in der Familie, der
umgebenden Gruppe. Es kostet viel Geld.

Dagegen: ,Sammeln macht glicklich, frei und reich”, heif}t esin der Uberschrift
zur Einleitung von Hadamowskys ,Kleines Lexikon des Sammelns” von 1965,
,Im Titel verspreche ich Ihnen drei Dinge, die zu den begehrtesten und wert-
vollsten Gutern der Menschheit zghlen: Glick, Fraiheit und Reichtum,”!

Aber der sich als Freund des Sammlers anbietende Hadamowsky schreibt
schon zwei Seiten weiter: ,Es gibt Menschen, die dem Gebrauch von Drogen
willenlos verfallen sind; wir nennen sie stichtig, Wenn dieses Wort nicht sinen
so Ublen Beiklang hatte, kénnte man den wahren Sammler auch einen Stchti-
gen nennen, denn er ist [ebenslanglich ein Gefangener seiner Freude.” Das ist
doch schdn gewendet? Und das, was zur Sucht fihrt, gar selber eine ist, ist
gleichzeitig auch Heilmittel: ,Ich méchte nur am Rande vermerken, dafd kluge
Leute die VWirkungen des Sammelns auf den Menschen klar erkannt haben und
sie in die Arbeitstherapie einbauen.”

Wir bewegen uns in einem emotional hoch aufgeladenen Spannungsfeld. In
den Sammlungen der Museen merkt man nicht immer direkt etwas davon.
Andere Versuche der definitorischen Bestimmung des Sammelns und des
Sammlers kemmen recht kihl daher: ,Wird im felgenden das Waort Sammier
bzw. Sammierinverwendet, so soll von demjenigen Menschen die Rede sein,
der kulturelle Gegenstéinde gleicher oder hnlicher Zugehérigkeit sichtet, zu-
sammentragt, aufbewahrt und zwecks Anreicherung dieser Gegenstande zu
einer Sammlung zielgerichtet aktiv wird, Kultur wird verstanden als Manifesta.
tion historischer und gegenwartiger menschlicher LebensauBerungen ein-
schliefilich der Naturbetrachtung,”®

Ganz anders als die erwahnte formale und fast nichtssagende Definition von
Segeth klingt die von Lichtwark, dem padagogischen Museumsdirektor aus
Hamburg: ,Der Sammeltrieb liegt im Keim in jeder Seele, seine Energie hangt

! Hadamowsky, Franz: Sammeln macht gliiddlich, frei und reich - Eine kleine, aber sehr persénliche Yorrede, hg. von dems, Salzburg
1965,5.5- 23,55
ZEhd., 5. 7.

* Segeth, UweYolker: Sammler und Sammlungen. Studien ber ein kulturelles Handlungsmuster und seine padagogische Dimension,

Diss. TU Braunschweig 1989, 5.1,
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von dem tbrigen Komplex der seelischen Eigenschaften und deren Entwick-
lung und von der Zeitlage ab,”*

Paul Getty, der amerikanische Sammler und Sammlungsstifter, gibt an, er sam-
mele ,aus der angeborenen Liebe zur Schénheit und allen schénen Dingen”.
Die Angabe der Mative furs Sammeln lieflen sich sammeln. Das Arbeiten Uber
das Sammeln wird selber zu einer Sammlung.

Sammeln ist eine vielfaliige Aktivitat, hat eine lange Geschichte und unter-
schiedliche Formen. Es gibt sehr viel Ratselhaftes beim Versuch der Beantwor-
tung der Frage: Was ist Sammeln? Welche Funktion hat Sammeln? Was ist die
Besonderheit des musealen Sammelns? Zugespitzt kéinnte man sagen: Ge-
sammelt wird, weil es eine unbeantwortbare, unerfillbare Sehnsucht gibt, Ant-
worten aus psychoanalytischer Perspektive finden sich bei Werner Muenster-
berger®. Die Antwaort in der Analyse der unterschiadlichen Geschichten | autet
immer gleich: Unzuverl@issige Beziehungen in der Kindheit, Mutter abwesend,
jetzt selber fir Sicherheit sorgen.

Sammeln und Museum

Sammeln ist eine grundlegende Tatigkeit des Menschen. Der Aufbau einer
Sammlung ven Schokoladenweihnachtsmannern oder von chinesischen Vasen
ist jeweils eine besondere, eine zugespitzte Form dieser kulturellen Tatigkeit.
Unter noch einmal besondere Vorzeichen gerdt das Sammeln in Museen,

Das Sammeln in Museen ist an eine Institufion gebunden. Diese Institution
zeichnet sich dadurch aus, dass das Sammeln ein nicht wegzudenkendes Ma-
ment ihrer Existenz ist. Kompliziert wird das Ganze noch dadurch, dass das
Museum selber eine Sammlung von Institutionen ist.

Wenn ein Gegenstand in eine solche Sammlung gerdt, so ist nicht einfach zu
sagen, welchen Signifikationsprozessen er damit unterliegt. Eine Sammlung
von Portraitplastiken oder sine Sammlung von Schmetterlingen hat in dieser
Institution eine andere Bedeutung als auBerhalb, Jedenfalls wird das einer
Sammlung und einer Institution unterworfene Objekt dem strikten Sinne nach
ain Subjekt, ein subjectum, ein unterworfenes, unterworfen den Kriterien der
Sammlung und ihres Zusammenhangs im Museum. Das menschliche Subjeks,
unterworfen der 8 prache, den symbolischen Ordnungen, kann daran wie in
einem Spiegel etwas Uber sich erfahren, Ein Museumsobjekt als Bestandteil
ainer Sammlung, die Bestandteil einer Sammlung von menschlichen Institutio-
nen ist, beginnt in verschiedenen Sprachen zu reden. Zum Teil sind diese Spra-
chen wie Fremdsprachen,

Disjenigen, die im Museum arbeiten, insbesondere die, die eine Vermittllungsta-

tigkeit ausiben, sind so gesehen als Ubersetzer tatig. Dies wird oft verkannt.
Die Fremdheit der im Museum gesammelten Gegenstéinde, nicht nur als einzel-
ne Objekte - die kénnen ja manchmal auf Anhieb identifiziert werden -, son-

* Lichtwark, Alfred [1911): Der Sammler, Othmarschen: Privatdruck fiir Freunde der Kunst 1952, 0. 5,
# Muensterber ger, Werner [19%4): Sammeln. Eine unbéndige Leidenschalt, Berlin: Berlin Verlag 1995,
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dern der gesamte Text, in dem sie stehen, wird oft nicht verstanden oder tber-
sehen. Irtomlich wird die konstitutive Fremdheit dem Arrangement im Museum
zugeschrieben, atwa der Beschriffung, dem Wegsparren in Vitrinen® usw. Das
kann zu unangemessenen Yermitlungskonzepten fuhren, Man ist dann z. B,
varsucht, nicht zu Ubersetzen, also letzten Endes beim Lesen und Haren zu hel-
fen, sondern etwa Berthrbarkeit zu fordern oder das Museum so zu bespielen,
wie das benachbarte Erlebnisschwimmbad. Man kommt aber nicht sehr weit,
wenn man fremde Texte nur berthrt, wenn man die Sprache von Fremden nicht
versteht, wenn man sie statt dessen berthrt, wie das im Extrem einige européi-
sche Manner in sexualisierter Abwehr des doppelt Fremden {Frau und Auslan-
derin) mit thailéndischen Madchen tun.

Das Sammeln in und for Museen ist keine einfache Sache, ebenso wenig die
Yermittlungsarbeit in musealen Sammlungen. Noch die einfachste Sammlungs-
tétigkeit in dieser Institution hat vielfache Dimensionen, die sich auch hinter
dem Rucken derer durchsetzen, die meinen, ganz einfachen und tbersichtli-
chen Tatigkeiten nachzugehen. Die Insfitution lasst die bewusste und scheinbar
klare Intention auch schrége und nicht beabsichtigte Signifikanz annehmen.
Dagegen kann sich niemand wehren. Wenn dies gelange, ware es mit der
Institution am Ende.

Beschreibung des Sammelns

Beim Yersuch der Bestimmung dessen, was Sammeln ist, kann man zunéchst
von der Etymalogie des Wortes ausgehen:

Im Althochdeutschen hatte es die Bedeutung ,zusammenbringen, versammeln,
vereinigen”. Seit eben dieser Zeit ist auch ein Adverb gebréuchlich, dasin den
unterschiedlichen indogermanischen 3 prachen zwischen samen, saman chan
giert und ,bei-”, ,zusammen” bedeutet, Suma oder same als Pronomen heift
Jderselbe”. Im Englischen noch erhalren als ,same”. Dieses war urspronglich
kein eigenstandiges Wort, sondern ein Suffix mit der Bedeutung ,mit etwas
Obereinstimmend, von gleicher Beschaffenheit”. Im Altislandischen ist ein Adjek-
tiv ,samr” bekannt, das soviel wie ,zusammenhangend, unveréndert, passend,
geneig; gleich, derselbe” sagt. ,Die umfangreiche germ. Wortgruppe beruht
aufidg. *sem- eins’ und ,in eins zusammen, einheitlich, samt’, vgl. das adver-
bial erstarrte germ,*sin immerwiihrend, heftig, stark” {eigentl. In einem’), das
als erster Bestandteil in Sintflut steckt, In anderen idg. Sprachen sind z. B, ver-
wandt lat. semper ,in sinem fort, immer”, simplex ,einfach’ [...] similis ,&hnlich’
(eigtl. ,von ein und derselben Art’), gr. homds ,gemeinsam, ahnlich, gleich’
[..]*” Mit dem Zusammenbringen scheint seit alters her das Vergleichen, das

“ Wyl hierzu Fliedl, Gottfried: Die Zivilisierten ver den Yitrinen, In: Groppe, HansHermann; Jtrgensen, Frank [Hgl: Gegenstande der
Fremdheit. Museale Grenzgiinge, Marburg 198%, 5. 22 - 41.
7 Duden-Etymologie, Herkunfswnerbuch der deutschen Sprache, Mannheim: DudenVerlag 1943, 5. 584,
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Spiel um Differenz und ldentitait verbunden zu sein. Assoziiert wird damit Star-
ke und Daver.

Nicht vom Wortlaut, aber ven der Bedeutung her, muss man sprachgeschicht-
lich berucksichtigen, dass ,sammeln” im Deutschen auch die Stellen einnehmen
kann, an denen in lateinischen und griechischen Texten - und das hat sich
erhdlten bis ins Franzésische und Englische - legere” {lat.} oder

, ™ “ {griech.} stehen. Das findet eine Entsprechung im Deutschen in
einem anderen Wort fir ,sammeln”, namlich ,lesen”, wie es noch bei der
+Weinlese” vorkommt. heif3t lesen, aber auch sprechen. Yon daher
kommt der Logos.

Wir befinden uns mit dem Sammeln im Zentrum der griechischen Denktraditicn.
Es verweist dabei nicht nur auf das Lesen sines Textes, das Sammeln von Buch-
staben in einer Reihung, und noch weiter auf den Logos, sendern geht auf die
fruhere Form des Lesens zurick, des Einsammelns {1} der reifen Frichte der
Feldarbeit, die zuvor als Samen, als kleine Pflanzen gesetzt {2} wurden (d. h.
im Griechischen ,t°u “. davon leitet sich ,u™siq”, die These abj, nach-
dem das Feld aufgekratzt {3} worden war. Das heifdt im Griechischen

o

a . ritzen, was dann in der Ubertragenen Bedeutung auch schreiben
heif3t®.

Diese drei Phasen begrinden das, was Kultur heifst. Kultur ist kein stadtischer
Begriff. Er kemmt aus dem heute so bezeichneten landwirtschafilichen Bereich,
Die Ergebnisse der kulturellen Anstrengungen, des Ackerbaus, wurden bei der
Ernte singesammelt und in die Stadt gebracht,

Fur die im Museum tatigen Vermittler ist noch eine weitere Wortgeschichte re-
levant, die des Lehrens, an deren hier referierten Ende sich der Kreis vom A-
ckerbau tber das Lesen zum Sammeln schlief3t.

LSpuren hinterlassen” als ein Bedeutungsmoment des Lehrens liegt in dessen
Wortgeschichte: ,Das Wort Lehre’ ist eine Ableitung aus dem Ahd, Die Wur-
zel reicht bis ins Indogermanische zurick: Durch den Vergleich von lat. Lira
Furche im Ackerbett’, [...] ahd. {wagan)leisa ,(Wagen}spur' [...] und ahd. lesa
Spur, Furche im Gesicht, Runzel’ wird die Vermutung gestitzt, dafd Lehren zu-
néichst heif}t: Furchen ziehen, Spuren hinterlassen. Diese Spuren sind gleichzei-
tig Gleise, dlso Leitlinien,””

Aus diesem Bedeutungsumfeld ergibt sich ein weiterer Aufschluss: ,Bei der
[&re” handelt es sich - ihrer spateren Yerwendung nach - weder um etwas
Schrifliches noch um ein generell verwendbares Mefiwerkzeug, sondern um
ein speziell angefertigtes Mal3, [...] um einen Gegenstand, der fir einen ande-
ren vorbildlich und normgebend ist, ihn stwas {,die mazs') [ ehren soll.”'°
Die Lehre, hier gebraucht als Maf fur einen besonderen Gegenstand, eine Art
Schablone, ist auf einen bestimmten Zweck bezogen, ist das Negativbild der

# Diesen Zusammenhang erkldrte mir zum ersten Adal Yilém Flusser in einem Gesprach 1991,
" Vygl. Boeters, M.: Lehrer, unyer dffentlichtes Manuskript, Hamburg, Phil - 1962, 5 F.
0 Boeters, M.: Lehrer, a.0.0., 5. 57,
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Mafe, die das Objekt bei seiner Fertigstellung einnimmt, dann eben auch eine
Leere mit zwei ,e”.

Leer” hinwiederum leitet sich nach Kluge'" vermutlich ab von einem ,dehnstu-
figen Adjektiv, der Notwendigkeit zu lesen, was zu lesen ist. Diese Bedeutung
kénnte ausgehen vom abgeernteten Getreidefeld: es ist zur Nachlese bersit
{kann abgelesen werden} und vom Standpunkt des Erntenden aus abgeraumt,
leer.” Hier ist weiterverwiesen auf lesen, das Auflesen und einer Spur folgen,
das beim Lesen im heutigen Sinn der Spur der Buchstaben folgen heifit',
Sammeln ist also der Schnittpunkt, die Basis und das Produkt bedeutender Kul-
turtechniken.

Das Museum als Sammlung von Institutionen

Das Museum selber ist ein Werkzeug, eine Maschine, die sammelt. Es sammelr
zunachst altere Institutionen in sich, die in der Geschichte allesamt die mensch-
lichen Individuen aus ihrer Zerstreuung, ihrer Disparatheit, ihrer Vereinzelung
herausgehalt haben: Unter den im Museum gesammelten Institutionen finden
sich: alte Opferstatten {Opferhshlen, Opferaltar), Thingplatz, Tempel als Ort
der unsichtbaren und die Menschen vereinigenden Prisenz des Gottes/der
Gétter, aus dem Opferkult entstandene Schatzhauser, $chatzkammem, Wun.
derkammern, Reliquiensammlungen {mit entsprechenden Ritualen, mit Wallfahr-
ten und Legenden} "®. Es gibt Verwandte des Museums: Banken und Kirchen. In
den Banken wird ebenfalls gesammelt, Geld und Kapital, und sie nehmen oft
nach direkt Kontakt auf mit dem eher aufs Ideelle ausgerichteten Verwandten,
dem Museum, der deshalb armist, und teilen von ihren Sammlungen mit (=
Sponsoring). Andere, eher schlecht angesehene Yerwandte, sind: Misthaufen,
Kloake und Mullkippe; etwas besser angesehene: Speicher.

Das sammelnde Museum als Institution ist ganz wesentlich Produkt der Franzé-
sischen Revolution, Worauf antwertet die Sammlungsinstitution?

Das sammelnde Museum als Antwort auf Zerfall

Insbesendere dann, wenn ein symbolisches Universum zu zerfallen beginnt,
zerfallen ist, dadurch ein Realitatsverlust droht, die Frage des Uberlebens also
drangt, die bisherige Schutzbarriere individueller und kollekfiver Abgrenzung
und des {medidlen) Zusammenhangs in Frage stehen, ist die erste fast automa-
tische Reaktion auf den Einbruch des Realen ,die Wiederholung der elementa-
ren ,phallischen’ Geste der Symbaclisierung, d. h. die Umkehrung auBerster
Impotenz in Omnipotenz. Die eigene Impotenz als Omnipotenz wahrzuneh-

" Kluge, Friedrich: Etymologisches Vdrterbuch der deutschen Sprache. Bearbeitet von Elmar Seebold, 23., erw. Aufl. Berlin /New
York: Walter de Gruyter 1999, 5, 433F

2 Az Anekdate sei angamerkt: Sucht man in Rowohhs Enzyklopadie JFadagogische Grundbegriffe” von Dister Lenzen [1989] ain
Stichwort ,lehren”, findet man lediglich ,lernen®, sucht man ,lehre®, fclgt ein Pfeil mit dem Hinweis ,siehe Aushildungsberuf™,

'3 Einiges daven hat Pomian genaver ausgefihrt: Pomian, Krzysztof Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln, Berlin: W agenbach
1988. Vgl auch: Flied|/Pazzini: Museum + Opler + Blick, 0. a. O
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men, heifdt, sich selbst als radikal veraniwontfich fur das Eindringen des Realen
zu fohlen,” ™

Eine solche Situation liegt vor in der Zeit um die Franzésische Revolution, das
symbelische Universum von Kirche und Staat zerfallt, wird gestirzt. Deren al>
grenzende und synthetisierende Funktionen stehen nicht mehr zur Verfiigung. -
Vielleicht erleben wir gaganwartig noch nicht ganz begriffen etwas Ahnliches?

.

Museum als Rettung vor dem Readlitétsverlust

Eine der Reaktionen ist die Grundung des medernen Museums. Die Hand-
lungsunfahigkeit, hier in der Form der Orientierungslosigkeit aufgrund einer
fehlenden rituellen Zusammenhangsstiftung, schligt um in den Glauben an die
Maglichkeit eines Neuanfangs, einer neven Begrindung der Menschheit und
des burgerlichen Subjekts. Die feudalen Sammlungen und die Anhaufungen
von Trummern, Fragmenten, Resten, Sticken als Resultat des Umsturzes der
alten Ordnung werden umdefiniert zum Zeichen der Impotenz der alten Ord-
nung und der eigenen Omnipotenz.

Es braucht eine ,Antwort des Realen” auf die auftauchenden Unsicherhaiten
und Fragen hin, benétigt werden Brickenképfe never medialer $pannungsba-
gen. Es reicht nicht, dass sich jemand hinstellt und sagt oder schreibt: Wir sind
die neven Grunder, wir sind die rechtmaBigen Erben, die jetzt mit den Resten
tun kinnen, was in unserer Macht steht. Alle Menschen sind ab jetzt gleich, frei
und Bruder,

Um die als Fragmente auftauchenden Gegenstande, etwa aus den furstlichen
und kirchlichen Sammlungen, Denkmaler, Statuen, Gebaude, Reste vor der
vollstandigen Bedeutungslosigkeit, d. h. Zerstérung zu reften, bedarf es einer
Umdefinition, einer Katharsis dieser Stickchen. Sie werden von den alten, b
len Saften gereinigt, aus dem alten Leben gencmmen, getétet, d. h. sie werden
konserviert und nach neven Kriterien Sammlungen einverleibt, Indem ihnen die
alten Bedeutungen geraubt werden, werden sie zu Zeugen dessen, was weg
ist, und zum Garanten einer dann méglichen neuen Begrindung. So wird ein
Schatz dkkumuliert, Sammlungen werden generiert.

Gyges und der Schatz
Gyges findet in siner Erdspalte einen Schatz, einen Ring am Finger einas toten
Mannes. Dieser Ring kann ihn unsichtbar machen. Diese Fahigkeit nutzt er aus,
um an den ,Schatz” des Kénigs zu kommen; die Kénigin veranlasst ihn, den
Kénig, der natrlich schlecht zu ihr war, zu taten. Jetzt hat Gyges einen Schatz,

14 Zizek, Slavej: Liebe dein Symplom wie Dich selbstl Jacques Lacans Psychoanalyse und die Medien, Berlin. Merve 1991, 5. 45,

Heryorh. i. C.
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den Ring, mit dem er einen neuen Schatz errungen hat, die Kénigin, diese ver-
hilft ihm, nachdem er den Kénig getétet hat, zum Staatsschatz'”,

Erfolg der Kommunikation

Der Erfolg einer Kommunikation in einer unsicheren Situation erweist sich an
einer ,Antwort des Realen”, an einem kleinen Stick des Realen, das plstzlich
zum Angelpunkt der Generierung von never Bedeutung werden kann. So ge-
schehen mit dem Louvre, so geschehen mit vielen anderen Resten. Zumindest
ein Stickchen aus dem Realen muss auf die phallische omnipotente Geste, den
Beginn eines neven {Wahn-}Systems antwarten: Ja so ist es. Eingebettet in eine
Sammlung von Ahnlichem, verweist es weiter und ergibt eine neue Textur von
Sicherheit, Das, was eigentlich schon auf dem Mullhaufen der Geschichte ge-
landet war, wird wertvoll. Die Reste des alten Kontextes werden zum Aus-
gangspunkt veranderter Erzahlungen. Und die Erzéhlungen werden im Zirkel-
schluss beglaubigt durch die ungeheure Sammlung.

Ein verlassliches Zeichen fur das Funktionieren einer neuen Kommunikation
scheint die Produktion von Leichen im direkten und bertragenen Sinne zu sein.
Die Tétung - das Wort ist der Mord an der Sache (Lacan) - zeigt seit alters
her im Opfer, dass die Herrschaft iber Leben und Tod wiedererrungen ist.
Nicht der K&nig als Person ist die Bedrohung, sendern die Potenz, ihn umzu-
bringen, nimmt die Bedrohung einer tberall und sinnlos lavernden Lebenshe-
drohung durch Realitatsverlust an,

Materielle Existenz des Sammelstiicks

Die materielle Existenz des Sammelsticks im Museum allein ist alse nicht ent-
scheidend fur das Funktionieren des Museums, sondern sein medialer, immate-
rieller Charakter, der am gesammelten Objekt nicht sichtbar ist, aber durchaus
gelesen, gesprochen, gehart werden kann, Der mediale Zug kénnte aber nicht
entstehen, wenn es dieses Stick des Redlen nicht gabe, an das er sich hefren
kénnte. Nur so kann dem unverhofften Aufrauchen des Realen der drohende
Charakter als Loch genommen werden, Das Loch, die Sinnlicke wird mit
Sammlungen zugedeckt. Besprechung und Beschriftung machen aus dem angs-
tigenden Realen Redlitdt, d. h, geben ihm sine symbolische und imaginére
Rahmung'*.

12 Pleton: Politeia. Buch I, 359 ¢ - 340 a. In: ders: S&miliche Werke Bd, 2. Ubersatzt von Friedrich Schlaisrmacher, Reinkek: Ro
wehlt, Neuaufl, 1994, 5,195 - 537, 5, 248, Yyl Serres, Michel (1987): Der Hemmaphrodit, Frankfurt /Main: Subrkamp 1982, 5,
21

™ Boullée nun hatte in der Zait der Revolution ein Museum entworfen, das Fast leer ist, e thematisiert das For, Damit batont er den
medialen Charalier des Museums, den medialen Charakter auch der Sammlungen. Genaueres dazu kann man nachlesen in einer

gemeinsamen Arbeitvon Getfried Flied und mir: Museumn + Cpler + Blick, a. a. O.
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Sammeln aus Mangel

Das Sammeln resultiert aus der Suche ausgehend ven einem Mangel, cinem
Fehlen, Der Synergismus eines lebenden Systems droht in seine Einzelteile zu
zerfallen, wenn die Lucken nicht neu Oberbruckt werden, So begeben sich
Menschen auf die Suche nach solchen Objekten, die ihnen fehlen. Nach der
Franzésischen Revolution fehlen die zentralisisrenden Institutionen, die durch
Menarchie und Kirche gegeben waren, es fehlt ein Zusammenhalt, eine ge-
meinsame Tradition, eine Erzathlung tber die Abstammung, iber die Zugehs-
rigkeit. Dies wird versucht, u. a. durch die Sammlung von Objekten in Museen
zu bewdltigen. Sie scllen zu Zeugen fur die notwendigen neven Erzihlungen
werden, zu anschaubaren, prinzipiell auch bershrbaren Bricken zu dem, was
abwesend ist,

Nun ist Uberhaupt der nachtraglich, nach Einlassung in die Sprache auftau-
chende Verlust des unmittelbaren Bezugs zu den Dingen das Mavens dllen
Suchens, aller Neugierde, aller Lebensspannung, auch auf der individuellen
Ebene, Die Psychoanalyse spricht hier von dem immer schon verlorenen Ob-
jekt, das eine wie auch immer geartete Ganzheit nicht mehr erreichbar werden
lasst. Das verlorene Objekt wird zum Objekt-Ursache-desBegehrens. Dieses
Obsjekt ist nicht wirklich verloren, es war nie da. In dem Moment, wo es als
schmerzlicher Verlust auftaucht, wird es als fehlend wahrgenommen. Dieser
Verlust verlangt nach einem zeitweiligen Trost, Manche erkléren auch ein Ob-
jekt, eine Sammlung von Objekten, einfach zu dem Objekt, das ihnen gefehlt
hat. Es kommt so, wie man es von vielen Sammlern kennt, zur Verkennung und
Uberschatzung von Objskten, zu siner Wertschatzung, die kaum intersubjektiv
nachvellziehbar sind. Es folgt leicht Isolation, wenn daraus nicht wieder ein
Ausweg gefunden wird, der der Sammlung eine Uberindividuelle Bedeutung
verleiht.

Die Objekte fir und gegen die Offrungen sind, solange wir leben, nie die rich-
tigen, Diese davernde Suche kann verdinglicht werden, ansichtig gemacht
werden in den gefundenen, ,alten” Chijekten, die einmal kurzfristig ders Objekt
zu sein schienen, Diese Objekte werden verzeichnet {in des Wortes doppelter
Bedeutung) und geardnet, vor sich hin- oder ausgestellt. Seht, das ist ein Cb-
jekt, das sind ganz viele Objekte, die einmal einen Wunsch erfillt, ein Bedurf-
nis gesfillt haben!

Angsfliche, verunsicherte Menschen trennen sich ungern von diesen Obijekten.
Raume werden immer voller, sie werden ven der Sammlung bestimmt, andere
Lebensweisen als der Umgang mit der Sammlung sind dann kaum mehr még-
lich. Resultat ist Verstopfung als Propfen gegen die Offnung unabschlisBbaren
Winschens. Jenes einzigartige Chjekt, jene {vorlaufige) Krénung der Samm-
lung, soll ihm keiner nehmen, es ist immer erreichbar - im Museum darf auf
legalem Weg nichts wegkommen - es ist da ein kleines Stick des Realen, das
mir nicht mehr metonymisch unter den Fingern zerrinnt, Es vermittelt gerade
dann Trost, wenn es gestubert, desinfiziert, kategorisiert, konserviert, auch
sterilisiert ist, in einen neuen Kontext geskommen ist, Macht dariber ausgeibt
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werden kann, anders als Gber begehrende, unberechenbare Subjekte. Die
Objekte haben dann tadlich sichere Zige angenommen, Dadurch bekommt
das Sammeln einen melanchelischen Zug.

Die ,blofBe Prasenz disnt als Pland dafur, daB® wir die Inkonsistenz und Absur-
ditat des Universums ertragen werden kdnnen, Sein Paradox ist also folgendes:
Es ist ein kleines Stick des Realen, das den elementaren Un-Sinn des Univer-
sums bestatigt. Aber insofern wir imstande sind, den Un-Sinn des Universums in
diesem objektiven Reprasentanten, der als dessen Stellvertrefer dient, zu kon-
densieren, zu Ickalisieren, zu materialisieren, versetzt es uns gleichzeitig in die
Lage, diesen Un-Sinn zu ertragen.”'”

Sammeln ist also Zeichen von Lebendigkeit und gleichzeitig doch auch, indem
es die furs Leben notwendigen Energien besetzt, Lacher imaginar stopft, auch
von einem Todeshauch umgeben, Das macht die negative Konnotation des
Musedlen aus - verstaubt, steril, eintanig, tot. Ein Ballast, an dem man zu ersti-
cken droht. Das Sammeln - urspringlich Sicherheitsaperdation - konfrontiert
das Leben mit der Tedesgefahr, wenn nicht mit dem Tod. Diese unterschwellige
Einsicht kann man verleugnen.

Sammeln als Anhéufung und Auswahl

Sammeln ist nicht - wie schon in ,Uber Reste, Speicher - Kloake und Mull -
und Mist” {s. o, 5. Fahler] Textmarke nicht definiert.ff.) dargelegt, eine
simple Anhaufung, sondern ist immer schon eine Auswahl. Beim Sammeln wird
etwas aufgenommen und auch etwas aus der Sammlung ferngehalten bzw.
ausgeschieden.

Aufnehmen und Ausscheiden sind metaphorisch zu lesen. Beide Yorgange
finden ontogenetisch ihr auf den menschlichen Kérper bezogenes Verbild in
der Aufnahme von Nahrung und der Ausscheidung der Reste.

Auf die Bedeutung der Einibung und Einschreibung der je kulturellen, symbali-
schen Besonderheiten des Stoffwechsels hat die Psycheanalyse hingewiesen,
Das Museum hat nicht nur eine Datermination, es ist Uberdaterminiert, deshalb
ist es merkwirdig und interessant. Psychoanalyse versucht - wie das Wort
schon sagt - Uberdeterminierungen in ihre Elemente aufzulésen, das Geron.
nene zu verflissigen, und erlaubt s eine Neukembination der Elemente in
einer anderen Geschichte, die Uber die Sammlung ven Spuren erzahlt wird,

Verdavungskanal
Yon der Psychoanalyse ist bekannt, dass sie sich die menschliche Entwicklung
in Phasen vorstellt. Allzu haufig werden diese Phasen als Abfolgen missver-
standen. Sie sind aber eher gedacht als Phasen, wie man beim elekirischen
Strom ven Phasen spricht, sie schwingen immer weiter, sie Uberlagern sich, sie
beeinflussen sich gegenseitig, bilden Knoten und sind lebenslanglich am Werk,

17 Zizek, Slavej: MehrGeniefen. Lacan in der Populirkultur, Wien: Turia + Kant, 2. Aufl, 1997, 5. 43,
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Die Charakterisierung der Phasen'® ist gewonnen an kérperlichen Eigenarten,
die mit der Konstitution von und dem Austausch zwischen Innenwelt und Um-
welt zu tun haben, Das Sammeln leitet sich zu einem Teil von der verduBerlich-
ten Struktur der Yerdauung ab.

Ein Austausch, also die Aufnahme, die Auswertung und die verainderte Abga-
be von Stoffen, auch Stoffwechsel genannt, zwischen einem Karper und seiner
Umgsbung gslingt aufgrund von Offnungen. Davon hat der menschliche Kér-
per verschiedene. Die ontogenetisch erste und wichtigste ist der Mund. Er kann
gedffnet und geschlossen werden, hat einen nicht genau bestimmbaren Uber-
gang zwischen Innen und Aufden. Betrachtet man diese Offnung etwas genau-
er, dann bemerkt man, dass sie sich wie ein Schlauch durch den ganzen Kor-
per zieht und am Ende wieder eine dhnliche Cffnung /VerSchluss aufwaist wie
am Mund, namlich den After mit Schliefmuskel, Uber diesen Kanal ist der
Mensch mit der AuBenwelt verbunden, Teile dar AuBenwelt sind in ihm, er ist
sozusagen innen auch Aufdenwelt, Er kann etwas aufehmen und wieder etwas
abgeben, Stoffe sammeln und abgeben, einen Wechsel der Stoffe betreiben.
Das heifit dann Leben. Wabei der Stoffwechsel nicht auf den materiellen be-
schrankt ist, sondern ebenso auf die Auahme und Abgabe von Symbolen.
Nach diesem Vorbild werden viele andere Tatigkeiten und Gegenstande ma-
delliert. Und diese dienen wiederum umgekehrt zur Modellierung des Men-
schen, Auch die Regulierung der anderen Karperafinungen {Auge, Ohr, Nase,
Geschlechtsaffnung) ist davon nicht unbeeinflusst. Jede Offnung ist zum Zwe-
cke ihrer zeitweiligen Schliefbung auf bevorzugte Objekte ausgerichtet, Das
kann man auch ,Trieb*'” nennen,

Museale Sammlungen zielen in ihrem Streben nach Vollstandigkeit und Repra-
sentativitat im Exemplarischen auf eine daverhafte Schliefung, eine Besetzung
der Leere, eine mit Sicherheit anzutreffende Fulle, eine Antwort, In der nicht
fassbaren Vielfalt kénnen sie aber auch das Gegenteil bewirken: Sie beunruhi-
gen, machen neugierig, ffnen den Mund zum Staunen und Sprechen und die
Ohren zum Haren (siehe auch $. Fehler] Textmarke nicht definiert.}.
Reine Bedurhisbefriedigung funktioniert nicht. - Ebenso wenig wie die strikt
aufbereitete und entschlackte Abgabe von Sinnhéippchen in padagogischen
Prozessen, - Stillen ist mehr als blofe Erndhrung,

Aufnahme als Umbildung

Sammeln ist zunachst einmal ganz allgemein Aufnahme von Gegenstdnden in
einen Raum, es kommt etwas von aufden nach innen. Bei der Aufnahme spielen
Selektions- und Urteilshildungsprozesse™ eine Rolle. Diese werden im Innern

'8 Es gibt unterschiedliche Feineinteilungen, die hier nicht interessiersn miissen,
" 4ygl. zum Begriff Triek: Kapitel 7: Uber Reste, 5. Fehlarl Taxtmarks nicht dsfinisrt..
2 ygl. hierzu Freuds kleinen Aufsatz: Die Yerneinung, a.a.O.
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weitergefuhrt. Es kommt zu einer Auflasung, Analyse des Gegenstandes und zu
einer Absorption und zu einer Abgabe wieder nach draufien”’.

Im Museum werden Madelle geboten for das, was in unserer Kultur zutraigli
che {symbolische) Nahrung ist. Die Sammlungen sind vorverdaut,

Nach einer Anh&ufung kann der angesammelte Stoff kontrolliert und gefermt
ans Licht kemmen., Er bietet die nétige Masse und damit auch den Reiz zum
Offnen und Schliefien. Der Verdauungsprozess, die Auswertung bleibt im Dun-
keln, Vor dem Mund und nach dem After sind die Objekte sichtbar, dazwi-
schen sind sie verschwunden. Die Objekte stopfen - wenn meist auch nur ve-
ribergehend - die Lacher, die Kérperaffnungen.

Wie schon erwahnt {s. 0., 3. Fehlerl Textmarke nicht definiert.}, werden
in vielen Bestattungsbrauchen den Toten einige Kérperéffnungen verschlossen,
um die Garantie zu haben, dass sie zu sind. lhnen werden Gaben mitgegeben,
Sammlungen ven Cbijekten, damit sie nicht Not leiden mussen, die sie veran-
lassen kannten, wiederzukommen, Diese Sammlungen aus den Grabkammern
sind ein Herkunfismoment der gegenwartigen Museen,

Die Entleerung schafft Platz fur weiteren Stoffwechsel, fur erneute Erndhrung,
Das Ausgeschiedene kann fruchtbar gemacht werden fur die weitere Pradukti-
on von Nahrungs- und Lebensmitteln im allgemeinen {Mist}.

Das, was tbrig geblieben ist von der vorangegangenen Generationen, kann
im Museum besichtigt werden. Es herrscht fur den Nicht-Museclogen ein Be-
rohrungsverbot”, wie es auch fur den Kot gilt. Nur der Fachmann darf darin
herumstochern, aber hinter den Kulissen. Das Produkt der Durcharbeitung darf
besichtigt werden, Die Museen sind stolz, den gréBten, den altesten, den am
besten erhaltenen Gegenstand XY zu haben®,

Entleerung
Die Sammlung schafft bei begrenziem Raum einen Mangel an Raum und damit
Druck, Vorlust und Lust der Enfleerung. Aber auch Geiz eder Grofizigigkeit. Es
wird etwas ans Licht gebracht,
Erst ein Moratarium schafft die Maglichkeit der Verarbeitung, Inhalte aus der
Vergangenheit fur die Zukunft. Durchfall entkraftet, Die Passage durch den
Karper rhythmisiert die Zeit. Etwas von gestern und vorgestern kemmt heute
raus. Das Dunkel dazwischen muss erforscht werden.

Unterschiedliche Methoden des Sammelns

Es gibt unterschiedliche Methoden des Sammelns. lch méchte hier zwei unter-
scheiden:

2 Am Modell des Verdauungskanals sind auch Hausformen orientiert, z. B. auch die Formen der Museen,
22 ygl, dazu meinen Beitrag: Unberlhrte Matur, In: Flied], Muttenthaler, Posch [Ha]: Wie zu sehen ist, Ezsays zur Theorie des Anssel-
lens, Wien: Turia + Kant 1995, 5,124 - 142 [Museum zum Quadrat N® 5).

2 Hier wechseln wir allerdings Uber in eine andere Phase: die phallische.



Sammeln

Eines, das eher im individuellen, fast privaten Bereich vorkommt, das man
Sammeln auf der Suche nach dem Schénen, Merkwirdigen, Besonderen nen-
nen kinnte, Dieses Sammeln lebt daven, dass man noch nicht genau weif,
was man sammelt oder gar dass man sammelt. Aus irgendeinem Grunde ent-
steht eine Aufmerksamkeit, die sich erst nachtraglich benennen lasst, die dann
zu einer Reihe sich zusammenschliefen |asst. Sammeln ins Blave hinein, Erst
nach einer gewissen Zeit lasst sich tber diese Sammlung etwas erzahlen. Die
Differenzen zwischen den einzelnen Stucken sind nicht unbedingt nachvoll-
ziehbar, systematisierbar, sind stark an das Individuum gebunden. 3ie scheinen
assoziativ zu sein und verwirren den auBen stehenden Betrachter.

Es kommt viellsicht als Substruktur, die aber for die Offentlichkeit keine Rolle
spielt, auch im Museum vor,

Dann gibt es ein Sammeln, dem die 3prunghaftigkeit, die Liebe, die Lust und
die Not ausgetrieben ist, es ist anastheltijsiert. Dies ist eher im gegenwaértigen,
wissenschaftichen Museum, zuweilen aber auch im Privaten zu finden.
Sammeln als eine mit einem Objekt schon angedeutete, zu komplettierende
Menge (Briefmarken, Minzen, Serienbilder, Buchreihen, Zeitschriften ...]. Mit
zwei Elementen und damit ihrer Differenz ist im Prinzip die gesamte Sammlung
bekannt. Es handelt sich im mathematischen $inne um eine finite Menge. Auch
wenn sie noch nicht faktisch gesammelt ist, Obwohl die Menge im mathemati-
schen Sinn finit ist, ist sie nie abschlieBbar, Man kann nie das Ganze erreichen,
Das Besondere kann das Sammeln nie représentieren, Es wird immer verfehlt,

Hierbei bekommt das Subjekt sein eigenes Problem vorgefthrt oder fuhrt es
sich wieder var: Als ein singulares ist ihm eine Anerkennung durch den ande-
ren verwehr, als verallgemeinertes ist es nicht mehr unterscheidbar, verliert die
Kriterien seiner Autonomie. Es existiert nur in dieser Spaltung. Es gibt alle még-
lichen Versuche, diase Spaltung zu beseitigen. Ganzheitsideclageme. Kugeln
haben Konjunktur, Die UnabschlieBbarkeit wird durch den Versuch der Sub>
sumfion unter ein symbolisches Ordnungssystem selber geschaffen. Es gibt nat-
gedrungen immer einen Rest, der darin nicht aufgeht, zu anderen Sammlungen
dazugeschlagen werden misste, und wieder geschieht dasselbe. Gerade die
Zerstuckelung eines Zusammenhangs, ohne den keine Sammlung maglich ist,
mortifiziert, totet ab und produziert damit die Reste, die Abfélle, die wieder
gesammelt werden mossen,®

Sticke werden in der zweiten Form des Sammelns nicht gesammelt, weil sie
»5chén” sind, sondern weil sie sinen bestimmten Wert in der Sammlung haben,
Die fehlende ,Schénheit” wird oft durch das Behalinis, in das der gesammelte
Gegenstand gesteckt wird, kempensiert oder durch die Besetzung der Tatigkeit

2 Klaus Weschenfelder schraibt in seinem Pladoyer fur neus Sammelkonzepte in Museen sher bedausmd: ,Dia vitalen Bindungen der
Gegenstéinde an die Menschen, die sie benuizen, bewerten und ihnen Bedeutung beimessen, werden abgeschnitten und gehen
verloren,” [V eschenfelder, Klaus: ... abertausends von herumliegenden Gegenstéinden® Fir neue Sammelkonzepte im Museum,
In: Kritische Berichte, MNr. 2, 1678, 5. 11 - 18,5, 11).
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selber. Dabei muss es ordentlich und sauber zugehen. ,Die Sauberkeit, Or-
dentlichkeit, Verlasslichkeit macht ganz den Eindruck einer Reakfionshildung
gegen das Interesse am Unsauberen, Stérenden, nicht zum Kérper Geh#rigen
ADirt is matter in the wrong place)’.”*

Dieses Sammeln lebt vom Identifizieren und in sine bestimmte Reihe stellen, der
Feststellung von Differenzen gegeniber schon vorhandenen Sticken. Der Wert
der Differenz ist vorgegeben. Die Differenz ist in einer schon , anerkannten”

Ordnung reprasentiert und kann in Katalogen mitgeteilt werden™.

Zwang, Sicherheit durch Wiederholbarkeit

Kategorisierung, Klassifizierung und Totalisierung der Uberreste sind Techniken
der Erhaltung und Yersuche, Sicherheit durch ‘Wiederholung herzustellen. Die
genannten Tatigkeiten sind im Extrem Kennzeichen eines leidvollen Zwangs,
Diese Tatigkeiten fihren zu einem methodisch kultivierten Zweifel, der der Illu-
sion der Wiederholbarkeit anhaingt, der Zeitlosigkeit, der Sicherung fur die
Ewigkeit. Die Gegenwart wird aus der Welt geschaffen, damit den Zwangs-
neurctiker dort der Tod nicht iriffi. Er arbeitet an der Vergleichgultigung der
Zeit.

Der Besitz einer Sammlung stellt an die Stelle der Unwiigbarkeit des Wiin-
schens und der Ungewissheit des Schicksals die Daver ven Prozeduren - frei-
lich um den Preis, dass die einmal definierten Schemata der Welterfassung und
Durchsuchung nicht getindert werden durfen,

Schriftlichen Niederschlag findet dieses sammelnde Besitzergreifen im Kata-
log”.

Représentanz

Was kann als Reprisentant for eine Menge ven Dingen, for eine umféangliche
Sammlung stehen, da man nicht alles ausstellen kann?

Greenaway freibt diese Frage auf die Spitze im Katalog zu seiner Ausstellung
100 Objekte: ,Und bedenken Sie das Problem der Reprasentation. Stellen Sie
sich vor, die Manner dieser Welt wiaren durch lhren Vater reprasentiert und
stellen Sie sich vor, die Frauen dieser Welt wéren durch lhre Mutter repriisen-
tiert, und stellen Sie sich vor, die Tiere dieser Welt waren durch lhren Hund

 Freud, Sigmund (1908): Charakier und Analerctik, 5TA, a. . O, 5, 23 - 30,5, 28,

2 Fiir weilergehend Inferessierle ist das bereits erwihnte [s.0., 5. Fehlarl Textmarke nicht definisrt.) Buch ,5catalogic Rites of oll
Mations® von John Gregory Bourke und das in ihm enthaltene Vorwort Freuds eine wahre Fundgrube. Die persénlichkeits und kul-
turpriigende Modellfunkiion der Yerdauung wird am Beispiel Bourkes von Freud analysiert, Das Vorwort bezieht sich auf die ab-
sonderliche Sammlung von allen mdglichen Riten, hauptsé chlich im Umgang mit den menschlichen Ausscheidungen, die der Militér
Bourke zusammengetragen hat. Bourke bagann mit der Aufzeichnung der Riten der Indianer, die anschlieftend ausgercttet wurden.
Er ist ein Beispiel fir die im letzten Jahrhundert aufkommende Bergungsethnologie und ihre Klassifikationsrituale. Sie bergen das,
was lbrighleibt, von dem, was ausgeschlossen wird aus dem Projekt der Zivilisation, um es eben janer Zivilisation einzuverl aiben, d,
h, fir sie zu sammeln.

¥ Diesen kinnte man im Anschluss an Bourke auch als Skatalog bezeichnen. Bourke ist im tibrigen an siner gewaltigen Werstopfung

gestorben.
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représentiert. Was fir ein reprasentatives Bild hatte dann ein AuBerirdischer
von Mannern, Fraven und Tieren? Und noch problematischer, Gehen Sie in
den Naguru Natienalpark und betrachten Sie das 42. Zebra, links unter dem
Eukalyptusbaum mit dem abgebrochenen Zweig - ist dieses Zebra wirklich
reprasentativ fir alle Zebras, und wenn nicht, wissten Sie warum? Wenn mor-
gen ein Sturm kommt und die Zebras flichten in verschiedene Richtungen, wé-
ren sie in der Lage, das 42, Zebra wiederzuerkennen? Sie konnten lhre Mutter
nach einem Sturm wiedererkennen, warum nicht ein Zebra?*

Es gibt die Sammlungen nicht mehr verwertbarer Gegensténde, die nur da-
durch Wert bekommen, dass sie gesammelt worden sind und mit Bedeutung
aufgeladen wurden.

Nur Religionen kénnen versuchen, die Vollstandigkeit, die Ganzheit, das Heil
{also das, was kein Fehl, kein Loch® mehr hat,} zu versprechen, Sie bieten das
letzte fehlende Stuck der Sammlung, das dlle anderen reprasentiert. Damit dies
funktioniert, mussen alle daran glauben, Zeichen fur den Glaubenist das Op-
fer. Museen sind Opferstatten des Reprasentationismus.

Greenaway beschreibt das so:

LGOTT

Zur Demonsiration der Fragen, fur die es keine Antwert gibt und alle Religio-
nen dafir bezahlt werden, eine Antwort zu finden,

Bezahlt mit Glauben, Gehorsam, Blut und Geld. Wer sind wir?’ ,Wohin gehen
wir?” Was soll das bedauten?’

Um Gott darzustellen, kénnen wir vielleicht nicht mehr tun, als diese drai im-
merwdhrenden Satze in feftgedruckten roten Buchstaben auf eine breite, leere

weile Wand zu schreiben.”*

Opfer
Die birgerliche Museumsidee ist gepragt ven der Angst vor der Spurenlesig-
keit, vor dem spurlosen Verschwinden der Dinge, der Geschichte, der Gattung.
Mit obsessiver Sammel- und Archivierungswut verleibt das Museum sich Dinge
als Reliquien’ ein, dem Toten Gegenwart erméglichend und zugleich dessen
Wiederkehr verhindernd. Die Museumsobijekte bilden eine lkonagraphie des
Abwesenden, sie provozieren sewohl das mit dedekfivischem Sporsinn betrie-
bene Aufsuchen der in den Dingen inkorporierten Lebens und Leidensspuren
als auch deren Verdréingung.
Um nicht spurlos zu vergehen, mussen noch bei Lebzeiten Spuren hinterlassen,
von sich abgetrennt und einer Institution Ubergeben werden, mit der Hoffnung

28 Greenaway, Peter: Hundert Objekte zeigen die Welt. Hundred Objeds to represent the World, Ausstellungskatalog, hg. von #ka-
dermie der Bildenden Kinste Wien, Stuttgart: Hatje 1992, Einleitung, o, 5. Die Andrede ist im Original unregelmafig grofs oder klein
geachrisken, |ch habe in der Annahme, dass ss sich um Schlampigksit handslt, versinheitlicht,

* Siehe im Englischen: ;whole” und Jhole”

* Greenawary: Hundert Objelte zeigen die Welt, a. a. ©, 5. 13,
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an ein Andenken, Dies ist eine Aufgabe, ein Cpfer, und das Museum steht als
Aufnahmestation fur diese in der Tradition des Opferkultes,

Sammeln als Triebbeherrschung

Jede Sammel- und Bewahrungstatigkeit bringt einen Verzicht mit sich als Do-
kumentation der Beherrschung der Triebe. Verzichtet werden muss auf Tatigke-
ten, die der unmittelbaren Bedurisbefriedigung dienen, eingesetzt werden
mussen Zeit und Energie. Der Verzicht [ein Abstandnehmen) wird als O pfer fir
ain hdheres oder anderes Ziel - Gott, die Nation, das Yaterland, die Ge-
schichte - legitimiert {Sublimation), Das Ziel ist nur schwer abbildbar, Die ge-
genstandliche, verallgemeinerte Seite des Opfers zeigt sichin den Sammlun-
gen, die z, B, durch Stiftung dem nur individuellen Gebrauch entzegen wur-
den. Die Gesellschaft honoriert dies, indem sie immer wieder an das Indivi-
duum denkt, das diese Sammlung zur Yerfogung gestellt hat.

Schluss

Trotz allen Sammelns und allen Anscheins des handgreiflich und konkret Vor-
handenen: Das Museum ist ebenso ein Medium wie alle anderen modernen
Medien. Es erzeugt Relatienen, die den Sinnen nicht prasent sind,

Das Museum hat keine Gegenstéinde, es ist kein Gegenstand. Die in ihm ent-
haltenen kleinen Stickchen des Realen {auch das schon eine metaphorische
Sprechweise) mussen immer erst zu Gegenstanden fur ein Subjekt werden. Das
Subjekt muss sie also wahrnehmen kénnen als von Bedeutung, als einer symbo-
lischen Ordnung zugehsrig und zugesprochen. Dieser Ordnung muss es sich
zumindest passager unterwerfen kénnen.

Signifikanz muss den kleinen Stickchen des Realen erst zugesprochen werden
und das immer wiader, sonst kommt es zu IrrtUmern, die das zerstdren kénnten,
weass wir, die wir schon im Sinne des Museums besprochen sind und die wir
schon besprochen haben, fur Museumsabjekte halten. Sammlungssticke kann-
ten sonst auf dem Mull landen, ader wenn ein sclchermafden nicht gebildetes
Subjekt ein bestimmtes Pisscir als Pissoir benutzt, kann es aus dem Museum
fliegen. Es kann auch zu Irtumemn derart kommen, dass jemand in der Schatz-
kammer des Hamburger Vélkerkundemuseums seine Eurocard ziickt und nach
dem Preis fragt, oder irrende Padagogen auftauchen, die gerne alle Vitrinen
8ffnen machten, um neue Erfahrungen im Umgang mit Mumien zu machen,

Es scheint beim Sammeln darum zu gehen, etwas anzuhaufen. Es ist dann et-
was da. Gleichzeitig, das liegt in der Logik der Sache, ist es woanders weg.
Ein gesammelter Gegenstand im Museum ist also einer, der da ist, ein Zeuge
dafor, dass woanders etwas fehlt, Damit ist er nicht mehr im Kontext, der ihn
trug, er droht aus der Realitat zu fallen. Kemmt das zum Stickchen des Realen
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Sammeln

Gewardene in einen neuen Kontext, wird es zum Indikator. Er gibt eine Ge-
winn- und eine Verlustanzeige auf, Die Verlustanzeige wird meist nicht publik®',
Dass es woanders weg ist, fehlt, der Hinweis auf einen anderen Ort und gine
andere Zeit, ist die erste Signifikanz, die dem Stickchen Materie zuflieft, das
daim Museum zu sehen ist, Das ist der Beginn der Konstruktion von Bedeutung
entlang der Frage nach dem Sprung, den das Objekt gemacht hat, nach dem
Ursprung. So ist das Sammelstick ein Signifikant.

Es geht also um Transport. Durch den Transport, den Ubertrag, wird ein Mitle-
res zwischen den beiden Zustanden im Raum und in der Zeit geschaffen. Es
geht um Ubermitlung. Das Mittlere kann man Medium nennen. Kein Medium
ist chne diese Stutze im Redlen. Durch das Medium, was am Gegenstand un-
sichtbar ist - z, B, auch am Telefon, am Fernseher, am Computer -, kann der
Gegenstand einen Namen, eine Geschichte bekommen, Er hat sie nicht an
sich. Die Bedeutung muss konstruiert werden - immer wieder, Es missen zu-
mindest Anhaltspunkte dafur da sein, dass konstruiert werden soll, Diese An-
haltspunkte sind Bestandteil einer Inszenierung, in dem das Stick Materie auf-
taucht.

! Solcherlei Verwandlungen sind Katholiken bekannt unter dem Mamen der Transsubstanziation.
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5. Kurzbiographien

Susanne Breuss, geb. 1963 in Hohenems/Vorarlberg, Kulturwissenschafterin, Lehrbeauftragte an der Universitat Wien, seit
2004 Kuratorin am Wien Museum, Department Geschichte und Stadtleben ab 1918

Gottfried Fliedl, geb. 1948, Studium der Kunstgeschichte, Archaologie, Neueren Deutschen Literatur und Volkskunde in Wien
und Marburg an der Lahn, 1977 Promotion an der Universitat Wien, 1990 bis 2003 Mitarbeiter am Institut fur
interdisziplinare Forschung und Fortbildung/IFF, dort Griindung und Leitung der Arbeitsgruppe flir theoretische und angewandte
Museologie bis 2002, diverse Ausstellungskonzepte, Forschungsprojekte, Beratungstatigkeiten und Lehrauftrige in Osterreich,
Schweiz und Deutschland, 1999ff Entwicklung und Leitung der Internationalen Sommerakademie Museologie, seit 2004
Projektleitung der Museumsakademie Joanneum

Bettina Habsburg-Lothringen, geb. 1975, Studium der Geschichte und Germanistik in Graz, Dissertation zu Immersion und
[rritation. Zu inhaltlich-konzeptionellen und gestalterischen Tendenzen in Wissenschaftsprésentationen, 2002ff
Ausstellungskonzeption und Projektmanagement fur IGLHAUT+PARTNER, Berlin, 2001f Lehrtatigkeit am Studiengang
Informations-Design der FH-Joanneum Graz, 1999f Mitarbeit BISDATO Graz, 1996ff diverse Kulturvermittiungsprojekte, seit
Mérz 2005 wissenschaftliche Mitarbeiterin der Museumsakademie Joanneum

Kurt Kaindl, geb. 1954 in Gmunden, Studium der Germanistik und Kommunikationswissenschaften in Salzburg, Lehrauftrage
zur Geschichte und Theorie der Pressefotografie an verschiedenen Universitaten, 1981 Griindung der Galerie Fotohof
gemeinsam mit anderen Fotografen, mehrere Bildbande, zuletzt Die unbekannten Europder gemeinsam mit Karl-Markus Gauf,
lebt als Fotograf und freier Medienwissenschafter in Salzburg

Walter Kirpicsenko, geb. 1957, lebt und arbeitet zwischen Wien und Salzburg
Alexander Klose, geb. 1954, lebt und arbeitet in Wien

Erich Marx, geb. 1947 in Graz, Studium der Geschichte, Alten Geschichte, Geographie und Kunstgeschichte in Graz und
Salzburg, Promotion 1973, u.a. Leiter des Archivs der Stadt Salzburg, Leiter des Amtes fur Statistik, Mitarbeit in zahlreichen
Beiraten, Ausschiissen und Kuratorien (u.a. Landeskulturbeirat, Salzburger Altstadterhaltungsfond, Jury fiir den
Osterreichischen Museumspreis), zahlreiche Publikationen v.a. zur Geschichte von Stadt und Land Salzburg, seit Juli 2000
Direktor des Salzburger Museums Carolino Augusteum

Cornelia Meran, geb. 1963, Studium der Ethnologie und Padagogik an der Universitat Wien, Kuratorin und Kulturvermittlerin,
lebt in Salzburg, Mitbegriinderin des Vereins ARTgenossen: diverse interaktive Kulturvermittlungsprojekte fiir den Salzburger
Kunstverein und flir < Bauen und Kunst > (2001-2005), Ausstellungs- und Museumsprojekte u.a.: Neukonzeption der
Ausstellung im Burgmuseum Clam (2002), »Burger in Progress« (1999) und »Spielausstellung GELD!« (1997), ZOOM
Kindermuseum, Filmprojekt: »CRICO (Sldsee) — Ethnologie flr Kinder«, Entwicklung ethnologischer »Taschenmuseen« als
Outreachprogramme fiir Vélkerkundemuseen in Deutschland und Frankreich

Karl-Josef Pazzini, geb. 1950, Studium der Philosophie, Theologie, Erziehungswissenschaft, Mathematik und Kunsterziehung,
Psychoanalytische, gruppendynamische und gruppentherapeutische Ausbildung, seit 1980 in eigener psychoanalytischer
Praxis tatig, Habilitation zum Thema Bilder und Bildung, diverse Lehrauftrage, seit 1993 Professur flir Erziehungswissenschaft
unter besonderer Berticksichtigung der asthetischen Erziehung; Schwerpunkt Didaktik der Bildenden Kunst am Fachbereich
Erziehungswissenschaft der Universitat Hamburg, Forschungsschwerpunkte: Erziehungswissenschaft — Museum / Kunst —
Psychoanalyse, Asthetische Bildung, Medien im Prozess der Bildung
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