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Das Kunsthaus wird 20 Jahre alt. 20 Jahre Ausstellungen, 20 Jahre
Kunstvermittlung. Grund genug, einen kleinen Rickblick zu machen.
Diese Dokumentation ist eine Gemeinschaftsarbeit von 13 Menschen,
die gemeinsam das Vermittlungsteam des Kunsthauses Graz sind.

Sie arbeiten auch in der Neuen Galerie Graz und im Osterreichischen
Skulpturenpark. Im Laufe der Zeit sind viele Kolleg*innen gekommen
und gegangen.

Mit dieser Publikation wollen wir das wenig Greifbare dokumentieren.
Dabei mochten wir weniger nostalgisch in der Vergangenheit verwei-
len, sondern auch grundsatzlich Uber unsere Arbeit und deren Bedin-
gungen nachdenken und dabei etwas fur die Zukunft lernen.

Unsere Arbeit beginnt bereits im Vorfeld jeder Ausstellung, wahr-
genommen wird sie jedoch erst nach der Eroffnung, wenn die Aus-
stellungskataloge meist schon gedruckt werden. In den letzten 20
Jahren gab es so viele Publikationen zu Ausstellungen, menschen-
leere Installationsansichten und wenige Reflexionen Uber die Zugange
der Menschen, die unsere Ausstellungen besuchen. Die Ausstellungen
gelten gemeinhin nach der Eréffnung bereits als abgeschlossen. Die
Arbeiten fur die nachste Eroffnung laufen meistens bereits auf Hoch-
touren. Um all das, was zwischen diesen Eréffnungen auch geschieht,
soll es im Folgenden gehen.

Dieses Buch ist eine Momentaufnahme, aus der heraus wir in die
Vergangenheit blicken. Sie bildet langst nicht alles ab, was an Ver-
mittlungsarbeit geschehen ist. Manches ist einfach vergessen, einiges
verklart. Das Buch soll keine allzu stringente Leserichtung vorgeben,
keiner Timeline folgen und keinem Finale zusteuern, sondern es soll
die Heterogenitat unserer Arbeit abbilden und vielleicht zu einem
nachsten Besuch im Kunsthaus Graz anregen.

Monika, Eva, Marta, Lili, Romana, Markus, Anna, Wanda, Jasmin,
Jana, Katrin, Gabi, Antonia, Lara
Herbst 2022
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Monika Holzer-Kernbichler
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.Zum Beispiel Kunsthaus.
Bildungsinstitution Museum?”,
Mittwoch, 24.09., 19 Uhr, Luise
im Kunsthaus, in: museum-

joanneum.at/blog/zum-beispiel-

kunsthaus/ (22.01.2023)

Living Alien

20 Jahre sind in der Geschichte der Kunstvermittlung eine lange Zeit.
Mit Blick auf das Kunsthaus Graz eine bewegte, aufregende, anstren-
gende, inspirierende und besondere. Schon das auffallige Gebaude
gibt einiges vor, es hat sich in die Stadt eingeschrieben und viele
Menschen in sich hineingezogen. Bilder der dauf3eren Hulle kreisen
regelmafig durch alle sozialen Netze um die ganze Welt und machen
den Friendly Alien berihmt. Ich habe noch nie jemanden getroffen, der
ihn nicht schon gekannt hatte. Viele Menschen kommen auch heute
noch, um dieses spektakulare Gebaude zu erleben, einen Blick von
der Needle auf die Stadt zu werfen oder der Mur beim Flieflen zuzu-
schauen. Das Kunsthaus ist aus der Stadt nicht mehr wegzudenken,
als Landmark hat es seinen Auftrag zur Aufwertung des Stadtteils
erfillt.

2014, als das Kunsthaus Graz in der Stadt gerade wieder einmal heftig
diskutiert wurde, gab es die prominent besetzte und sehr gut besuchte
Gesprachsreiche ,Zum Beispiel Kunsthaus™', die in der ,Luise” (dem
damaligen Café des Hauses) intensiv und emotional gefiihrt wurde.
Kritisiert wurde das Programm und hinterfragt, inwieweit das Haus
als Bildungsinstitution tauge. Am zweiten Abend konnte ich unsere
ganze Fille an Angeboten vorstellen und den Kritiker*innen den Wind
aus den Segeln nehmen, die der Meinung waren, dass es keine Ver-
mittlung gabe, dass das Haus am Publikum vorbeiarbeiten wiirde.
Ruckblickend war mir bald klar, dass Innen- und Auflenwahrnehmung
sehr voneinander abweichen und vieles davon vor allem ein Politikum
war, das sich je nach Stimmungslage vor der Prominenz des Hauses
aufblahte.

Das Kunsthaus Graz ist ein starkes Haus, das wegen seiner imposan-
ten Architektur auch eine laute Stimme hat. Ausstellungen missen
mit thm in den Dialog treten und Kinstler*innen seine Sprache spre-
chen. Die kleinteilige, differenzierte, vielsprachige, mediale, digitale
und personale Vermittlungsarbeit ist darin nicht leicht sichtbar zu
machen. Sie verschwindet meist im ephemeren Geist des alltaglichen
Tuns, Sprechens, Planens und Umsetzens. Ein Grund dafir liegt in
unserem Anspruch, echte Teilhabe ermoglichen zu wollen, weshalb
wir den Fokus auf die Prozesse legen, um ergebnisoffen in viele unse-
rer Settings eintauchen zu kénnen.

Die Arbeitsergebnisse der Kiunstler*innen und Kurator*innen wur-
den hingegen in mannigfachen Ausstellungsansichten dokumentiert,
die Geschichte der Kunst und der Ausstellungen meist menschen-



leer in Fotografien inszeniert. Die
Gestaltungsfrage ist selbstredend
eine bedeutsame, die Frage nach dem
Publikum und seinen Bedurfnissen
eine, die wir seit 20 Jahren nach wie
vor regelmafig in Erinnerung rufen.

Wir nehmen die letzten 20 Jahre zum
Anlass, um zurlickzuschauen und
dabei subjektiv und punktuell fest-
zuhalten, was wir unter Bildungs-
arbeit verstehen. Wir wollen sichtbar
machen, wo und wie Innovation maog-
lich war, wie wir uns standig veran-
dern und trotzdem auch fir Kontinui-
tat stehen. Wir haben im Team der
Kunstvermittlung in die unterschied-
lichen Vergangenheiten geschaut,
Material und Gedanken zusammenge-
tragen und wichtige Wegbegleiter*in-
nen um Beitrdage gebeten.

Dieses Buch will so bunt sein, wie wir
es sind: gesprachig, kritisch, reflek-
tierend, affirmativ, unterhaltsam,
dilettantisch, kreativ, professionell,
diskursiv, spielerisch, reproduzierend,
wortgewandt, padagogisch, kenntnis-
reich und vielleicht auch transformativ.

Diese Dokumentation ist die Erste

in dieser Form. Sie hat uns splren
lassen, wie wichtig die Aufarbeitung
des Geleisteten ist, gezeigt, wie bruch-
stickhaft ,unsere” Arbeit an vielen
Orten abgelegt ist, wie lickenhaft
unsere Erzahlungen in schriftlicher
Form sind. Das Archiv der Vermittlung,
das Heiderose Hildebrand in Oster-
reich an mehreren Orten gleichzeitig
angestof3en hat, involviert und ehrt
uns mit einer Schenkung und einem
Auftrag, dem wir hiermit Folge leisten.

Blick in die Mariahilferstrafle



Im Laufe der Jahre durchlebte die Kunstvermittlung viele Schritte
einer Ausdifferenzierung ihres Berufsfeldes und der Professionali-
sierung ihrer Arbeitsbedingungen. Das Universalmuseum Joanneum
und damit Uber lange Jahre auch das Kunsthaus Graz waren meistens
osterreichweit und dartber hinaus federflihrend an Neuerungen und
Veranderungen in der Arbeitspraxis beteiligt. Im Folgenden haben wir
verschiedene Berufsbilder mit Forderungen zusammengetragen. Sie
stammen aus unterschiedlichen Zeiten, in allen wird jedoch die Dring-
lichkeit der Beendigung prekarer Arbeitsverhaltnisse deutlich.

Ein alternatives Berufsbild in Memes haben wir zusammengestellt,
denn wir werden natlrlich nicht mide, unseren Beruf immer und
immer wieder in seiner Komplexitat und Vielschichtigkeit immer und
uberall zu erklaren.

Das .Statement zur professionellen Kunstvermittlung im Kunsthaus”
wurde von verschiedenen Akteur*innen der Grazer und steirischen
Szene als Forderungspapier fur die Bildungsarbeit im Vorfeld der Aus-
schreibung des Hauses formuliert.

Die ..Erfolgskriterien einer professionellen Kulturvermittlung” wur-
den 2019 vom Verband fur Kulturvermittler*innen gemeinsam mit der
ICOM CECA formuliert und werden seither in vielen Institutionen als
Diskussionsgrundlage fir Arbeitsplatzbeschreibungen, Budgetver-
handlungen oder Neustrukturierungen verwendet.

Einige Beitrage befassen sich genauer mit unserer eigenen Situation.
Unter welchen Bedingungen arbeiten wir heute? Wie sieht das soge-
nannte ,.Grazer Modell” in der Praxis aus und wie unterscheidet es
sich von anderen Abteilungen im Universalmuseum Joanneum?
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Lara Almbauer Berufsbild ,,Kunstvermittlung”
Katrin Ebner
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Statement zur professionellen Kunstvermittiung im Kunsthaus

¥ Der Vermittlungsgedanke sollte als wesentlicher und prinzipieller Aspekt in die Kunsthausdiskus-

sion eingebracht werden,

¥ Als drei professionelle Grazer Vermittlungsteams erachien wir es fiir notwendig, neben der fach-

wissenschafilichen Auseinandersetzung mit Ausstellungen ¢ine vermittlungsspezifische gleich-
werlig mileinzuberichen.

¢ Die Vermittlungsarbeit sollte in einer ¢igenen Abteilung fir Kommunikation und Vermittlung,

mit einem Team von kompetenten Leuten besetzt, cinem Anspruch von umfassender Qualitie ge-
recht werden,

¥ Qualitativ hochwertige Vermitthungsarbeit knnn nur von fachlich und vermittlungstechnisch er-

fahrenen Personen peleistet werden. Jene, die nicht vom Fach (z B. Kunsigeschichte) kommen und
sich somit nur auf jeweils eine (Kunst-)Aussicllung vorbereiten, kénnen miemals cinem breiicn
Fragenspektrum der Besucherfinnen entgegentreten. Vielfiltige Verbindungen herzustellen, kann
nicht mit cinem Skriptum gelernt sein. Um aber auf Fragen der Besucher mogliche Antwort in ei-
nem Gespriich zu entwickeln, bedarf s ciner qualifizierten Ausbildung, nur so kann Cualitit, letzt-
endlich aber auch cin zufnedenes Besucherpublikum entstechen. Unsere Erfahrungen haben uns
schon bewicsen, dall auch in einer Stadt wie Graz, ein Besucherstammpublikum existiert, das aus
Zufriedenheit wieder kommt. Nur wenn das Durchschleusen von Besuchern das Ziel des Kunst-
hauses ist, kann auf professionelle Vermittlungsarbeit verzichtet werden. Es bleibt dic Frage - wic
vicle kommen wieder? Gewlinschie Quantitit mull mif notwendiger Qualitit verbunden werden,
denn nur zufnedene Besucher sind wiederkehrende Besucher,

Besucherorientierte Vermittlungsarbeit heifit, ein fir ein méglichst breites Spektrum von Zielgrup-
pen (Schitler/innen, Senior/innen, Lehrlinge, usw. ) jeweils adiquates Vermittlungsangebot zu erar-
beiten und anzubicten.

Die Vermittlungsarbeit sollte im wesentlichen folgende Aufgaben umfassen:

+ Mediale Vermittlung ¢+ Personale Vermittiung
# Informations- und Leitsysteme » Fihrungen
*  Textgestaltung *  Ausstellungsgespriche
+  Spezialkataloge «  Aktionen
» Audiovisuelle Systeme * Themenspezifische Rundginge
¢ [ntcraktive Systeme = Voririge
* Unterrichtsmaterinlicn *  Workshops
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Mitsprache bei der Ausstellungsgestaltung
Projekidokumentation und -evaluation
Beratung

Theorichildung

Aus- und Foribildung

Ubungs- und Praxisstellen fir Vermittlung in Zusammenarbeit mit der Universitit etc, d h. Stu-
denten werden entsprechend cingeschult und ausgebilder

Pllege von Informationsnetzen der Berufsgruppe
Einbringen von Vermittlungsaspekien in die Offentlichkeitsarbeit

¥ e Rahmenbedingungen, die fiir eine pelungene Kommunikationsarbeit im Museum notwendig
sind:
¢ Gleichwertige Positionierung innerhalb der Aufgabenfelder Muscum/Ausstellung

L

* & W&

* & * »

Definierte Zustindigkeit mindestens einer Person in der Institution
Effimientes Zusammenspicl von angestellien und freien Mitarbeitern

Fixer Anteil am Ausstellungsbudget (12% exklusive Katalog und diverser Werbemitiel wie 2.8,
Plakate oder Prospekie)

Erginzung des Budgets durch mogliche Zusatzfinanzierungen fiir bestimmie Projekic
Rechtreitiges und somit frohzeitges Miteinander aller an der Ausstellung Bereiligten

Abstimmung der Zielsetzungen mit den Austellungsiciter/innen sowic PR- und Marketingver-
antwortlichen bzw. Miteinbeziehung der Vermittiungsarbeit in die Offentlichkeitsarbeit

Gewthrleistung des Informationsflusses

Adbiquate Riume { Biro, Gruppenriume, Depots)
Cualititskontrolle durch Dokumentation und Evaluation
Expenimentierfelder und Laboratorien

Statement der Grazer Vermittlungsszene anlésslich der Ausschreibung des Kunsthauses Graz 1998/99



Berufsbild Kulturvermittlung

Kulturvermittlerinnen  initileren  inklusive Bildungs- und
Kommunikationsprozesse und schaffen Erfahrungsrdume. Sie
informieren, moderieren wund sie fordern die kritische
Auseinandersetzung mit musealen und gesellschaftspolitischen
Fragestellungen. Hierfiir recherchieren, selektieren und interpretieren
sie auf Basis aktueller Forschungserkenntnisse Inhalte fiir ein
heterogenes Publikum. Sie betreiben interdisziplindre
Netzwerkarbeit.

Kulturvermittlerinnen arbeiten an der Programmierung und
inhaltlichen Ausrichtung der Institution mit. Sie wihlen und
entwickeln addquate Formate und Methoden, mit denen die Inhalte
auf personale und mediale Weise vermittelt werden (Apps,
Audioguides, Ausstellungs- und Kiinstlerinnengesprache,
Begleithefte, Besucherinnenkataloge, Diskussionen, Fiihrungen,
Raumtexte, Workshops etc.). Sie kuratieren partizipatorische
Aktionen sowie Interventionen und setzen Programmschwerpunkte.
Dies bedingt eine standige Reflexion von Theorie und Praxis.

Kulturvermittlerinnen gehen bei ihrer Tatigkeit von der Gegenwart
aus. Sie diskutieren die gesellschaftliche Relevanz der institutionellen
Fragestellungen und der musealen Objekte und setzen sie in aktuelle

Kontexte. @ ! !': I
Wen Sandra Malez
ICOM C Osterreichischer Verband der

Kulturvermittlerinnen

Steyr am 11. Oktober 2017
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CECA

AUSTRIA

ERFOLGSKRITERIEN EINER PROFESSIOMELLEN KULTURVERMITTLUNG

Die ideale Huhurelnru:htung‘ respektiert die Grundrechte der Besucherinnen”. Die Kulturvermittlung
st zentral in der Institution verankert, sie ist von Beginn an in Projekte eingebunden und gestaltet die
inhaltliche Ausrichtung wesentlich mit, Folgendes wird als grundlegend erachiet:

1. PUBLIEUM

Die Kulturvermittlung kennt die Bedlrfnisse, Interessen und Erwartungen des Publikums. Sie fordert
die Publikumsrechte ein und vertritt sie in projektinternen Kommunikations- und
Gestaltungsprozressen. Sie ermoglicht Begegnungen und Tellhabe innerhalb und auBerhalt der
Institution.

2. INHALT

Dibe Kulturvermittlung verflgt uber die Kompetenz Inhalte flr ein heterogenes Publikum zu
generieren und darzustellen. Wissen wird dabei nicht hierarchisch, sondern offen und
miultiperspektivisch verhandelt.

3. DISKURS

Die Kulturvermittlung kuratiert Bildungsprozesse. Sie kann vielfdltige Diskurse' anleiten, fihren und
maderigren, Inhalte werden auch von Besucherlnnen engebracht und gemelinsam verhandelt. Dies
bedingt eine standige Refiexion von Theorie und Praxis im aktuellen gesellschaftlichen Kontext,

4. KOMMUNIKATION

Die Kulturvermittlung initiiert inklusive Kommunikationsprozesse und schafft die Moglichkeit, die
Eultwrinstitution als sorialen Ort nutzbar und erfahrbar ru machen. Sie arbeitet interdisziplingr an
Schnittstellen zu internen und externen Partnerinnen.

5. RESSOURCEN

Die Kulturvermittlung verfugt dber raumliche, budgetare und zeitliche Ressourcen. Die
Kulturvermittlung kst eine autonome Abteilung mit elgenstindiger Budget- und
Personalverantwortung,

Kulturvermittlung ist ein rentraler Schlussel, um die Wirkungsmacht der Kulturinstitution zu
enweitern,

5t. Palten, 25.1.2019

! Ausgehend von der Definition des Berufsbildes von ICOM CECA Austria und dem Osterreichischen Verband
der Kulturvermittierinnen: http//icom-oesterrelch,atfstes/icom-

grinngn, pdf

* Sighwe dazu: The Visitor Bill of Rights, 1996, hitps.//sirandspace siedu/fripfexhibitionsfiles/|1-eshibition
Euidtelines /3, Viginars% 2 06il1 % 200F% 204 ghts. pdf

! Ausgehend von Carmen Marsch, Am Kreurungspunkt von vier Diskursen, 2009:

hitps J/ fwarw diaphanes net/titel/am-kreuzungspunkt-von-vier-diskursen-594
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BERUFSBILDER

Monika Holzer-Kernbichler

1

Landesmuseum Joanneum,
Jahresbericht 2006,

Neue Folge 36, Graz 2007, S. 7,
zobodat.at/pdf/Joanneum-
JB_2006_0001-0383.pdf
(15.12.2022).

2
Dazu zahlten in den 1990er-
Jahren vor allem die Mitglieder

der Vereine SeeGang und KUNST.

WERK sowie ...das lebende
museum... STEIERMARK.

3
Jahresbericht 2006, 2007, S. 7.

Gleitzeit

Wie wir arbeiten, pragt unseren Umgang untereinander, aber - in
weiterer Folge - auch unsere Handlungsspielraume bei der Arbeit mit
dem Publikum. Eine Tatsache, die in den letzten 20 Jahren sichtbar
wurde, zumal die Veranderungen der strukturellen Bedingungen einen
Aufschwung in der Publikumsarbeit ermadglichten, der bei gleichblei-
benden Personalkosten gleichsam einen Turbo an Motivation, Kreativi-
tat und Vermittlungsformaten zindete.

Aber vielleicht von Anfang an. Als 2006 die Steiermarkische Gebiets-
krankenkasse feststellte, ., dass das Tatigkeitsbild der Vigilantinnen
nicht mit dem Status von freien Dienstnehmerlnnen in Einklang zu
bringen ist”, mussten samtliche Mitarbeiter*innen im ., Aufsichts- und
Fiihrungsdienst auf Basis von echten Dienstverhaltnissen angestellt™
werden. Der Begriff .Vigilantinnen” war 1996 im damals dafir ver-
antwortlichen Amt der Steiermarkischen Landesregierung als neues
Konzept fur das Aufsichts- und Fihrungspersonal entwickelt worden.
Die freie Szene? reagierte damals sehr emport auf die Verbindung die-
ser Tatigkeiten. Die unfreiwillige Uberfiihrung der Mitarbeiter*innen
in echte Dienstverhaltnisse verursachte Rickzahlungs- bzw. Erstat-
tungskosten in der Hohe von 580.000 €, die nur durch eine Sonder-
forderung des Landes Steiermark zu stemmen waren.? Von nun an
arbeiteten die Vermittler*innen in einer Fixanstellung in der Aufsicht
der einzelnen Hauser des UMJ und wurden mit Zuschlagen fur Fuh-
rungstermine abgegolten. Die Arbeit erfolgte nach Dienstplan und
wurde minutiés und dementsprechend aufwendig abgerechnet.

Fir die inhaltliche Konzipierung und Vorbereitung der unterschied-
lichen Formate waren im Kunsthaus Graz Astrid Bernhard (ab 2003)
und Regina Novak (2003-2006), die 2007 von Marion Gruber in ihrer
Karenz vertreten wurde, zustandig. Als Marion Gruber kurzfristig ihre
Stelle kindigte, sprang ich im Februar 2008 sehr spontan von der
Museumsakademie Joanneum kommend ein - und blieb bis heute.
Unsere Zustandigkeiten waren zu Beginn klar aufgeteilt und nur im
Kunsthaus Graz angesiedelt. Wahrend Astrid Bernhard fiir das Kinder-
und Schulprogramm inklusive dem legendaren Wirbel in der Bubble
verantwortlich war, sollte ich die Vermittlungsarbeit fir Jugendliche,
Studierende und Erwachsene vorbereiten. Wir sollten dann die grofle
Anzahl an Personen, die zu dieser Zeit vor allem Fihrungen und
Workshops machten, ..einschulen”, in der Durchfihrung unterstiitzen
und zur Qualitatssicherung stichprobenartig Uberprifen.
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Organigramm 2006: Die Verwaltungsabteilungen wurden zwei neuen Departments zugeordnet, dem Department

i

AuBenbeziehungen unter Andreas Schnitzler und dem Department Interne Dienste unter Markus Enzinger, in:

Geschaftsbericht 2006, Universalmuseum Joanneum, Graz 2007, S. 31.

Einiges lief mit der Zeit nicht optimal. Das fing damit an, dass flei-
Rige Mitarbeiter*innen in intensiven Monaten mehr verdienten als
Abteilungsleiter*innen, sie aber dennoch zuweilen damit unzufrieden
waren, .unsere Konzepte” auszufiihren, wenn diese mehr intendier-
ten, als in/mit der Ausstellung umsetzbar war. Aber auch Astrid und
ich hatten oft wenig Spaf3 daran, Vermittlungsraume aufzuraumen,
das liegengelassene Material zu warten oder in Abstellraumen immer
und immer wieder Ordnung zu schaffen, weil die Vermittler*innen in
ihrer eng bemessenen Vermittlungsarbeitszeit keinen Spielraum dafur
hatten. Auch waren Besprechungstermine nur selten moglich und die
vorhandene interne Feedbackkultur war - gelinde gesagt — ausbaubar.
Es hauften sich Beschwerden, dass die Kolleg*innen im Aufsichts-
dienst zu viel tratschen wirden und unaufmerksam waren. Es wurde
immer deutlicher, dass . Aufsichts-" und . Flihrungsdienst™ ganzlich
andere Kompetenzen erfordern, die einander auch gegenlaufig sind.

Markus Rieser, der seit 2006 die heutige Abteilung fir Besucher*in-
nen leitete, engagierte sich in einem ersten Schritt fir die Eigen-
standigkeit der Abteilung Besucher/innenservice und erwirkte deren
Herauslosung aus der Abteilung Auf3enbeziehungen. Damit gelang
eine erste Aufwertung der Publikumsarbeit, eine Entwirrung aus Hier-
archie- und Kommunikationsketten, hin zu einem gréf3eren Fokus auf
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Astrid Bernhard und

Monika Holzer-Kernbichler
tbernahmen ab 2011 auch

die Leitungsfunktionen der
Vermittlung in der Neuen
Galerie Graz, als diese 2011 im
Joanneumsviertel neu eréffnet
wurde.

eine Publikumsorientierung in der Bildungs- und Vermittlungsarbeit.
Ein weiterer grofler Schritt gelang durch einen intensiven und gut
vorbereiteten Prozess der Trennung von Aufsicht und Vermittlung,
der kostenneutral erfolgen musste. Gemeinsam mit Direktor
Wolfgang Muchitsch gelang dieser Schritt im Konsens mit der
damaligen Abteilung Besucher/innenservice, dem Referat Personal-
verwaltung und dem Betriebsrat. Rickblickend wurde dieser Prozess
im Leitungsteam der Abteilung innerhalb der gesetzten Rahmen-
bedingungen sehr kollaborativ gestaltet und sehr breit getragen,
konnte aber vor allem vom Abteilungsleiter tiberzeugend und ziel-
strebig innerhalb der grof3en Institution vorangetrieben und konsen-
sual in Umsetzung gebracht werden.

Eine gemeinsame Dienstordnung mit einem transparenten Gehalts-
schema gliederte die Tatigkeit der Vermittlung anders in die Muse-
umsarbeit ein und wertete sie mit einem Schlag enorm auf. Auch
wenn manche Vermittler*innen durch den Verlust an Zuschlagen
zeitweise weniger verdienten als davor, standen sie durch ein gleich-
mafiges Gehalt in vergleichsweise faireren und stabileren Arbeits-
verhaltnissen.

Nach einem internen Bewerbungsprozess, der sich nach den Anfor-
derungen und Bedirfnissen des Kunsthauses Graz und der Neuen
Galerie Graz* als gemeinsamer Pool hinsichtlich Zielgruppen, Fach-
wissen, Kompetenzen und Fremdsprachen orientierte, waren mit
Astrid Bernhard und mir nur mehr ca. 10 Personen im Bereich der
Vermittlung dieser beider Hauser des UMJ tatig. Im Ausmal3 von

ca. 5 Vollzeitaquivalenten teilen sich diese in maximaler Gleitzeit die
Arbeit seither sehr selbststandig auf. Ermaoglicht wird diese véllig
neue Arbeitsweise durch ein digitales System im Hintergrund, in dem
Anwesenheiten selbststandig nach Absprache mit anderen Kolleg*in-
nen im Team Ubernommen werden. Vermittlungstermine werden in
die Anwesenheitszeiten eingebucht und sind jederzeit fur alle ein-
sehbar. Telefonate dartber, wer wann welchen Termin Ubernehmen
konnte, sind weitgehend hinfallig geworden. Die Kommunikation lauft
asynchron Uber die Software, die auch von auflerhalb des Museums
fUr Mitarbeiter*innen sehr gut zuganglich ist.

Was hat sich nun konkret verandert?

Das Arbeitszeitmodell des sich selbst regulierenden Teams ermaglicht
es dem Museum als Arbeitgeber, hochqualifzierte Mitarbeiter*innen

in den organisatorisch-finanziell notwendigen Teilzeitbeschaftigun-
gen zu halten, da es fir alle einen sehr flexiblen Rahmen gibt. Jede*r
weif}, dass die Gruppe viel auffangt, es dafiir aber notwendig ist, selbst
aktiv den eigenen Teil dazu beizutragen. Diese Gleichberechtigung im
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Organigramm 2013, in: Geschaftsbericht 2013, Universalmuseum Joanneum, Graz, 2014, S. 24.

Teams mit
selbstfiihrenden
Vermittler*innen

Firmenleitung

Durch einen Zufall bin ich vor einigen Jahren auf ein Buch gestoB3en, in dem ich die Arbeitsweise unserer
Abteilung fiir Besucher*innen, wie sie durch die Umstrukturierung und Neuaufstellung ab 2013 mdéglich wurde,
visualisiert fand. Diese Arbeitsweise ergibt organische Teams, die sich bestimmten Projekten widmen. In der
Kunstvermittlung gibt es z. B jeweils einen Tisch fiir ,Schule”, .KoOgle”, ..Studierendentag”, ..Big“-Events etc.
Meist gibt es nur ein kleines Projektbudget und einen groben Zeitplan. Wir gewinnen aber sehr viel Zeit durch den
Wegfall vieler Formalitaten und Birokratien. Abgesichert sind die Projekte durch die geteilte Verantwortung, die
einen bestandigen Austausch untereinander notwendig macht. Selbstbestimmung und Eigenverantwortung sind
fur Laloux die zentralen Mechanismen der TEAL-Organisation.

Grafik von Etienne Appert, in: Frederic Laloux, Etienne Appert, Reinventing Organizations Visuell. Ein illustrierter
Leitfaden sinnstiftender Formen der Zusammenarbeit, Miinchen, 2016.
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Vgl. .TEAL Organisation”, in:
Frederic Laloux, Reiniventing
Organizations. Ein illustrierter
Leitfaden sinnstiftender Formen
der Zusammenarbeit, Minchen
2017.

Team sorgt auch fur geteilte Verantwortung bei Projekten, sie ermadg-
licht Vertretungsfunktionen in der Gruppe und ein kollaboratives
Zusammenarbeiten im Team, aber auch mit externen Kooperations-
partner*innen. Zentral ist allerdings, dass Kreativitat und Gestaltung
Freiheiten brauchen und - obgleich in einem vereinbarten Zeitrah-
men - nicht in geplanten und vorgegebenen Stunden stattfindet. Das
bedeutet auch, dass in unserem Verstandnis von Vermittlungsarbeit
jede daflr notwendige Tatigkeit auch gleich viel wert ist. Es ist gleich
wichtig und gleich wertig, einen Text zu schreiben, einen Workshop
vorzubereiten oder umzusetzen, Kiinstler*innen als Projektpartner*in-
nen zu treffen, Settings zu gestalten oder fiir die inhaltliche Vorberei-
tung zu recherchieren und zu lesen.

Im Team werden Prozesse aufgeteilt und gleichzeitig gemeinsam
verfolgt. Der Schlissel ist eine engagierte und offene Kommunika-
tion, die Probleme mdglichst rasch anspricht und klart. Im freien und
offenen Austausch im Team - im gemeinsamen Biro oder in digitalen
Gruppen - ergeben sich viele Verbindungen, aus denen sich bestandig
Neues entwickelt, vorangetrieben, bestatigt, hinterfragt oder auch
gelost wird. Aber auch fiir das Publikum hat diese flexible und selbst-
bestimmte Arbeitsweise viele Vorteile, die sich bereits im sicheren
und selbstbewussten Auftreten der Vermittler*innen duf3ert. Eigen-
verantwortung unterstitzt die bestmdgliche Vorbereitung, die sich
angesichts mancher sehr kurzer Vorlaufzeiten auch flexibel gestal-
ten muss. Vermittlungstermine kdnnen bei Bedarf spontan langer
dauern, individuell nach Kompetenzen getauscht und ibernommen
werden. Jede*r kann sich entlang seiner Interessen einbringen und
Schwerpunkte setzen, von denen das Team, aber letztlich vor allem
das Publikum nur profitiert. Voraussetzung ist allerdings eine Gruppe
von Menschen, die nicht ihrem Ego, sondern einem gemeinsamen Ziel
zuarbeiten, namlich die gezeigte Kunst bestmaoglich im Verhandlungs-
raum der Vermittlung auszubreiten.

Mit den flexiblen Rahmenbedingungen ist es uns in der Kunstver-
mittlung im Kunsthaus maoglich geworden, entlang des Berufsbildes
der Kulturvermittlung alles auszuprobieren und vieles langfristig zu
etablieren. Die grof3ten Erfolge stellten sich gewiss gleich zu Beginn
ein, als wir ab 2014 begannen, sehr publikumswirksame Grof3veran-
staltungen zu planen und umzusetzen, etwa den Big Draw. In einem
Dienstplankorsett ware dieser ebenso wenig moglich gewesen wie
vieles Nachfolgende auch.

Der strukturelle Rahmen gibt dem Vermittlungsteam Freiheiten, die es
braucht, um seinen Bildungsauftrag motiviert und engagiert umzu-
setzen.® Durch die Anstellung und damit vertragliche Einbindung in
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die Organisation des Museums erfolgt nicht nur eine Absicherung
durch ein fixes Gehalt, sondern auch eine starke Identifikation mit
der Institution als solche. Mit dem Publikum in offene Gesprache zu
gehen, braucht selbstsichere Menschen, die die Freude in der Arbeit
mit dem Publikum in den Vordergrund zu ricken vermdgen. Ver-
trauen, Selbstbestimmung und Eigenverantwortung sind der Schlis-
sel, um inhaltliche Kompetenzen, kreatives Potenzial und den Spafl
an der Arbeit einbringen zu wollen. Meine Rolle dabei ist zu biindeln,
zu kommunizieren, manchmal vorauszuschauen, auszugleichen oder
den Uberblick (Stunden, Budget, Inhalte, Angebote etc.) zu bewahren.
Aber wie wir uns inhaltlich und programmatisch bestandig weiterver-
andern, das entscheiden wir gemeinsam als Gruppe hinsichtlich der
verschiedenen Erfahrungen mit dem Publikum aus den bestehenden
Settings und in Abwagung mit der Programmatik und den Leitbildern
des Kunsthauses Graz und der Neuen Galerie Graz.

Wiinsche fiir die Zukunft

Im Team der Kunstvermittlung denken wir nicht nur an die Bewalti-
gung des Alltags, sondern wir Uberlegen uns, was wir gerne machen
wirden, wohin wir uns entwickeln mochten. Schon lange arbeiten im
Team nicht mehr nur Studierende, sondern viele, die ihre Ausbildung
abgeschlossen haben und die Kunstvermittlung als Beruf verstehen,
in dem sie schon viele Jahre tatig sind. Ein Wunsch ware, in Zukunft
auch Stellen in der Kunstvermittlung anbieten zu konnen, die Uber 20
bis 25 Wochenstunden hinausgehen, um so erfahrene Vermittler*in-
nen langfristig zu binden.

.Zur Kunstvermittlung im Kunsthaus - eine Tautologie?

In den letzten 20 Jahren wurde die Kunstvermittlung mehr und mehr
zu einem integralen und bestimmenden Teil der Museumsarbeit. So
war bei allen Konzepten zum Programm des Kunsthauses Graz klar,
dass ein entsprechendes Programm komplementar auf die Ausstellun-
gen reagieren und diese unterstiitzen sollte. Im Zuge der Erneuerung
des Joanneums wurde Entsprechendes ohnehin in vielen Bereichen
dieses vielgestaltigen Museums angestrebt. Die Kunstvermittlung im
Kunsthaus war die Avantgarde dieser Bewegung. Nahe an der Sache, der O1-Kinderuni, 2009
dem Publikum zu Diensten, die Hohenfllge des Kuratorischen in breite

Lebenswirklichkeiten einflechtend. Verdoppelung oder Kontrast, eine

Gratwanderung bedeutete das in einem solchen Geb&ude mit Inhal-

ten, die zumeist zuvor ungesehen waren. Eigenstandige und durchaus

kinstlerische Formate entstanden, aber auch das Schaffen von Wissen

Uber die Entstehung und zum Umgang mit Kunst. Neuland auf allen

Seiten.”

Peter Pakesch (2003-2015 Intendant des Universalmuseums Joanneum
und kiinstlerischer Leiter des Kunsthauses Graz)

Peter Pakesch im Interview mit
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Wolfgang Muchitsch

20 Jahre Kunstvermittlung

Auch wenn das Museum vielfach noch immer
mit dem Stigma versehen ist, eine stabile und
dadurch behabige Institution zu sein, verbirgt
sich dahinter eine sehr agile und dynamische
Organisation. Dementsprechend hat sich in
den 20 Jahren des Bestehens des Kunsthau-
ses Graz die Museumswelt und damit auch die
Arbeit im Museum rasant weiterentwickelt,
wobei reine Ausstellungshauser wie das Kunst-
haus Graz oft rascher reagieren kénnen als
Museen mit einem grof3en Sammlungs- und
Forschungsapparat.

Kaum ein Bereich der Museumsarbeit hat sich in den letzten 20 Jah-
ren jedoch so radikal gewandelt wie die Vermittlung. Zum Zeitpunkt
der Inbetriebnahme des Kunsthauses Graz war dieser Bereich noch
Uber Vigilant*innen” geregelt, ein 1996 im Landesmuseum Joanneum
als Teil der Landesverwaltung eingefiihrtes System, in dem haupt-
sachlich Studierende als freie Dienstnehmer*innen gleichzeitig Auf-
sichts- und Fihrungsdienste tbernommen haben und nach Stunden
abgerechnet wurden. Dieses starre Denken nach geleisteten Stunden
bertcksichtigt weder Vor- noch Nachbereitungszeiten, geschweige
denn eine kreative Mitarbeit in der inhaltlichen Entwicklung von Ver-
mittlungsprogrammen bzw. die Zeiten des Studiums standig wech-
selnder Sonderausstellungsinhalte. Dieses System wurde 2006 infolge
einer Prifung der Gebietskrankenkasse gekippt, die feststellte, dass
die Tatigkeit der Vigilant*innen nicht mit dem Status freier Dienstneh-
mer*innen in Einklang zu bringen ist. Nach umfassenden Verhandlun-
gen mit dem Betriebsrat, der Gewerkschaft sowie den Sprecher*innen
der Vigilant*innen wurden 2007 samtliche Mitarbeiter*innen im Auf-
sichts- und Fihrungsdienst als echte Dienstnehmer*innen angestellt
und der damaligen Abteilung Besucherservice zugeteilt. Die damit
intensivere Bindung an das Museum hat den Mitarbeiter*innen nicht
nur Sicherheit gegeben und Anerkennung vermittelt, sondern auch
eine positive Reprasentation des Hauses nach auf3en unterstiitzt.

Wahrend in einigen regionalen Museen des Joanneums das System
von Mitarbeiter*innen, die sowohl Aufsichts- als auch Fihrungs-
dienste Ubernehmen, aufgrund der dort kleinen saisonalen Teams
bis heute besteht, wurde es im Jahr 2013 in den Grazer Standorten
und damit auch im Kunsthaus Graz in zwei Berufsgruppen mit unter-
schiedlichen Berufsbildern getrennt: Einerseits in das Team des
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Aufsichtsdienstes, in dem vor allem Studierende und Jungakademi-
ker*innen einen zeitlich befristeten Berufseinstieg absolvieren, und
andererseits das Team der Kunst-, Kultur- und Naturvermittler*innen,
in dem hochqualifizierte Mitarbeiter*innen adaquate und langfristige
Berufsmaoglichkeiten vorfinden.

Diese Trennung war ein sichtbares Zeichen fir den rasant gestie-
genen, hohen Grad an Professionalisierung, den die Vermittlung

- nunmehr auf Augenhohe mit den Kurator*innen und unter Berlck-
sichtigung eines sich standig verandernden methodischen und tech-
nologischen Umfeldes - in der Museumswelt erlebt hat. Der starke
Fokus, der im Sinne einer intensiven Besucher*innenbindung auf die
Vermittlung gelegt wird, zeigt sich nicht nur in der Qualitat der Ver-
mittlungsangebote im Kunsthaus Graz und der Vielzahl an Aktivitaten
wie den Schul-, Studierenden- und sonstigen Aktionstagen (z. B. dem
friheren ,Wirbel in der Bubble” oder dem heutigen .KoOgle"], son-
dern auch darin, dass das Team der Vermittlung im Kunsthaus auch
Uberregional als Best-Practice-Beispiel herangezogen wird und deren
langjahrige Teamleiterin Monika Holzer-Kernbichler gemeinsam mit
dem einstigen Leiter der Abteilung fir Besucher*innen Markus Rieser
fuhrende Funktionen in den Interessenverbanden der Kunst-, Kultur-
und Naturvermittler*innen in Osterreich ibernommen hat. Schluss-
endlich steht und fallt diese wichtige Saule der Museumsarbeit - wie
auch alle anderen Bereiche der Museumsarbeit - mit dem Engage-
ment der dort handelnden Personen.
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Monika Holzer-Kernbichler Fragen an... Markus Rieser

Markus Rieser hat mehr als 15 Jahre lang die
Abteilung fir Besucher*innen, Kunst-, Kultur-
und Naturvermittlung am Universalmuseum
Joanneum geleitet. Mit ihm ist es gelungen,
die Kunstvermittlung ihrem Berufsbild folgend
auch als eigene Berufsgruppe innerhalb des
UMJ zu etablieren und zu starken. Viele Initiati-
ven und Experimente gingen auf sein Vertrauen
in uns Mitarbeiter*innen in Bezug auf unsere
Arbeit mit dem Publikum zurtck.

20 Jahre Kunstvermittlung am Kunsthaus Graz -
was waren deine Highlights?

Hm, da gabe es viele schone Programme und Momente zu erwahnen.
Am faszinierendsten fand ich aber die Tatigkeit an sich, dieses Ver-
mitteln und Verbinden von unterschiedlichen Welten und Blickwinkeln.
Jede neue Begegnung war ein kleines Wagnis und eine erfrischende
Aufgabe, die scheinbar immer gleich ablauft und doch ganz starken
Veranderungen unterworfen ist.

Erfrischende Aufgaben, aber auch kleine und grofie Wagnisse -
davon gab es einige.

Absolut. Und es war nicht immer leicht, Gewohntes loszulassen und
weiterzugehen. Aber die vielen Entwicklungen und Briche der letzten
Jahre, im Grofen wie im Kleinen, boten beste Gelegenheiten, vieles
neu zu denken. Die Kunstvermittlung hat diese Moglichkeiten stets gut
genutzt und sich enorm entwickelt. Es war eine strukturelle Revolu-
tion und Entfesselung, um sehr beweglich zu werden: fur alles, was
gekommen ist und noch kommen wird. Die Welt der Besucher*innen
vor 20 Jahren hat mit der heutigen kaum mehr etwas gemein und wie
sie in 20 Jahren aussehen wird, kann man nur erahnen.

Verdnderungsbereitschaft als Uberlebensstrategie?

Ja - diese Einstellung gilt aber nicht nur fur die Einzelpersonen,
sondern auch fir Unternehmen. Die besuchsorientierten Tatigkeiten
sind fUr eine Institution wie das Kunsthaus ein Seismograf, der es in
Bewegung halt. Enorm wichtig, um rechtzeitig Themen zu erkennen,
Weichen zu stellen und Schritt zu halten mit der Welt da drauflen. Es
geht neben den strukturellen Fragen auch immer um das Mindset.
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Bei den Kunstvermittler*innen ist die Veranderungsbereitschaft sicher
schon Teil ihrer DNA.

Was waren fir dich die wichtigsten Zwischenstopps auf diesem Weg?

Es ging um ein paar wenige strategische Entscheidungen: Die Vermitt-
ler*innen anzustellen und als integralen Teil der Organisation zu ver-
ankern, war so eine. Die Trennung der Tatigkeiten - Vermittlung und
Besucher*innen-Service (ehemals Aufsicht) - war sehr entscheidend,
um eine Berufsbildentwicklung anzustof3en. Auch der veranderte
Umgang mit Arbeitszeit war zentral: weg von Dienstplan und Zuarbeit,
hin zu Gleitzeit und grof3tmaoglicher Selbstbestimmung. Es ging dabei
auch darum, die damaligen hierarchischen Strukturen in kollaborative
Arbeitssysteme Uberzufiihren. Mein Motto war: Vertrauen statt Kont-
rolle, und das mit allen Konsequenzen.

Und welche Konsequenzen sind damit gemeint?

Dass man nicht immer genau weif3, zu welchen Ergebnissen ein ver-
trauensvoller Fihrungsstil fihrt. Aber das ist ja auch gewollt - so
entsteht ein starkes, organisches Wachsen, das die Einzelperson, die
Gruppe und letztendlich auch die Organisation enorm weiterbringt.
Alle kdnnen gestalten, jede und jeder ein Stlick vorangehen.

Das bedeutet auch eine Umstellung fir Fihrungskréfte.

Klar. Man gibt weniger vor und unterstitzt mehr. Verantwortung und
Gestaltungsspielraum werden geteilt. Aber das bedeutet nicht, dass
es keine Spielregeln gibt. Wichtig ist, viel miteinander zu reden, um
als Gruppe intakt zu bleiben, voneinander zu profitieren und zu lernen.
Es braucht gemeinsame Haltungen und Visionen, denen man folgt.

Im taglichen Tun kann das dann sehr unterschiedliche Ausformungen
haben.

Was wiinscht du dir fir die Kunstvermittlung fiir die ndchsten 20 Jahre?
Dass den Kunstvermittler*innen die Leidenschaft fir ihren Beruf und

die Begeisterung fur die Arbeit mit und fir Menschen erhalten bleibt.
Happy Birthday!
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Markus Waitschacher

Judy Rand: The Visitors’ Bill of Rights

Das Kunsthaus Graz ist eine 6ffentliche Institution und muss sich des-
halb bestandig selbst Uberpriifen und priifen lassen: Fir wen machen
wir was und warum? Fragen, die wir in unseren privaten Wohnzim-
mern mit uns allein ausmachen konnen, werden in einem Ausstel-
lungshaus schon komplizierter und komplexer. Da gibt es 6ffentliche
Meinungen, juristische Richtlinien, personliche Geschmacker, unter-
schiedlichste Menschen und den Kontext zeitgendssischer Kunst, der
zuweilen der komplizierteste Faktor von alledem zu sein scheint. Ein
Balanceakt zwischen unterschiedlichsten Bedurfnissen. Wenn wir uns
als Advokat*innen des Publikums aufschwingen, dann wissen wir zwar
nicht ganz genau, wer was warum bendtigt, doch gleichzeitig kommen
bestimmte Forderungen nicht aus dem luftleeren Raum, sondern
konnen durch zahlreiche Besucher*innenbefragungen, Statistiken und
Expert*innenmeinungen bekraftigt werden.

1996 stellte die Ausstellungsgestalterin und Museumsberaterin Judy
Rand die Visitors' Bill of Rights auf. Nicht gerade eine kleine Ansage.
Die britische Bill of Rights aus dem Jahr 1689 regelte die Rechte des
Parlaments gegentber dem Konig. Er musste in der Folge in regel-
maBigen Abstanden das Parlament einberufen und bendtigte dessen
Zustimmung in Steuerfragen oder zur Anwendung der Folter. Die Bill
of Rights der Vereinigten Staaten von Amerika sichert ihren Einwoh-
ner*innen im Rahmen einer freien und demokratischen Gesellschaft
ganz bestimmte unverauflerliche Grundrechte. Naturlich kénnen
sowohl Grundrechte als auch Parlamente umgangen werden, dennoch
ist jede schriftlich festgehaltene Vereinbarung richtungsweisend.

Im Folgenden haben wir Judy Rands mehr als 20 Jahre alten Text

ins Deutsche Ubersetzt und setzen ihre damaligen Forderungen in
einen Dialog mit Kunstwerken aus 20 Jahren Ausstellungsgeschichte
im Kunsthaus Graz. Denn eines wollen wir nicht unbemerkt lassen:
Bildende Kunst hat ebenfalls bestimmte Bedirfnisse. Das Kunsthaus
ist ein Ort des Experimentierens mit zeitgendssischen Formen des
Ausstellens, Kuratieren und Kunst-Produzierens. Dieses Potenzial
ermoglicht uns auch experimentelles Vermitteln.
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Komfort

Besucher*innen brauchen einen unkomplizierten, einfachen
und sichtbaren Zugang zu sauberen und barrierefreien Toiletten,
Wasserspendern, Verpflegung, Wickeltischen und ausreichend
Sitzgelegenheiten. Auf3erdem brauchen sie vollen Zugang zu den
Ausstellungen und deren Exponaten.

Orientierungshilfe

Besucher*innen missen sich in ihrer Umgebung zurechtfinden
konnen. Klare Beschilderungen und gut geplante Raume helfen ihnen
zu wissen, was sie erwartet, wohin sie gehen mussen, wie sie dorthin
kommen und worum es Uberhaupt geht.

Sich willkommen fiihlen

Freundliches und hilfsbereites Personal nimmt den Besucher*innen
Angste. Wenn sie sich in den Ausstellungen und Programmen

und in den Mitarbeiter*innen wiederfinden, haben sie das Gefiihl,
dazuzugehoren.

Vergniigen

Besucher*innen wollen sich amisieren. Wenn sie auf Barrieren
stoflen (z. B. kaputte Exponate, Aktivitaten, die sie nicht nachvollziehen
konnen, einschichternde Beschriftungen, ..., konnen sie frustriert,
gelangweilt oder verwirrt werden.

Elke Auer, Hier Wasser
lassen, 2021 © Bildrecht,
Wien 2023

Hannes Priesch und Herta
Kramer-Priesch, Soft
Interventions, 2018

Superflex und Jens Haaning,
Number of Visitors, 2021

Diana Thater, gorillagorillagorilla,
2009, Ausstellungsansicht, Space01
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Kontakte kniipfen

Besucher*innen kommen, um sich mit ihrer Familie oder ihren
Freund*innen zu treffen (oder um mit der Gesellschaft im Allgemeinen
in Kontakt zu treten). Sie erwarten, sich zu unterhalten, zu
interagieren und Erfahrungen auszutauschen; Ausstellungen konnen
die Voraussetzungen daflr schaffen.

Jun Yang, Jun Yang meets Jun Yang,
Guangzhou, 15. November 2015,
2015, Jun Yang. Der Kiinstler, das
Werk und die Ausstellung, 2019

Respekt

Besucher*innen wollen auf ihrem eigenen Wissens- und
Interessenstand akzeptiert werden. Sie wollen nicht, dass
Ausstellungsstiicke, Beschriftungen oder Mitarbeiter*innen sie
ausschlieflen, bevormunden oder ihnen das Gefiihl geben, ungebildet
zu sein.

Monica Bonvicini, Pleasant, 2021,

Ausstellungsansicht, Monica

Bonvicini. | Don't Like You Very

Much, 2022, Space02, © Bildrecht,

Wien 2023

Kommunikation

Besucher*innen brauchen Genauigkeit, Ehrlichkeit und
klare Kommunikation von Beschriftungen, Programmen und
Vermittler*innen. Sie wollen Fragen stellen, unterschiedliche
Standpunkte horen und sich auf3ern kénnen.

John Baldessari, Teaching a Plant
the Alphabet, 1972, Wo Kunst
geschehen kann. Die friihen Jahre
des CalArts, 2020

Lernen

Besucher*innen kommen, .um etwas Neues zu lernen”. Sie
lernen aber auf unterschiedliche Art und Weise. Es ist wichtig
zu wissen, wie Besucher*innen lernen und ihr Wissen und ihre
Interessen einzuschatzen. Ablenkungen wie zum Beispiel grofle
Menschenansammlungen, Larm oder Informationsiberfluss zu
kontrollieren, hilft nicht nur uns, sondern auch ihnen.

Rivane Neuenschwander,
Pangaea’s Diaries, 2008,
Vermessung der Welt, 2011
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Wahlmoglichkeiten

Besucher*innen brauchen ein gewisses Maf3 an Autonomie: Sie
missen die Freiheit haben, zu wahlen und ein gewisses Maf3 an
Kontrolle auszuiben. Alles, was berthr- und machbar ist, sollen sie
auch anfassen und tun dirfen. Sie missen ihren Korper benutzen und
sich frei bewegen konnen.

Herausforderungen und Vertrauen

Besucher*innen wollen Erfolg haben. Eine zu leichte Aufgabe
langweilt sie, eine zu schwere schiichtert sie ein. Ein breites Spektrum
an moglichen Erfahrungen entspricht ihren unterschiedlichen
Fahigkeiten.

Das ,,Flow"-Erlebnis

Wenn Besucher*innen konzentriert sind, sich voll engagieren und
Spal} haben, steht die Zeit still und sie fiihlen sich erfrischt: ein
.Flow"-Erlebnis, das Ausstellungen schaffen konnen.

Michelangelo Pistoletto.
Cittadellarte. Teilen und verédndern,
2012, Ausstellungsansicht,
Space01

Sol LeWitt, Wall, 2004,
Installationsansicht, Space01

Corporate. Xu Zhen [Produced
by Madin Company], 2015/16,
Ausstellungsansicht, Space01



ARCHITEKTUR

Die Architektur des Kunsthauses ist fir alle Beteiligten Segen und
Fluch zugleich. Einerseits Signature Architecture, die immer und
Uberall wiedererkannt und begeistert aufgenommen wird, anderer-
seits dominante Konstante, die nie ausgeblendet oder weggedacht
werden kann.

Wir begegnen diesem Unumganglichen aktiv und bieten seit der Eroff-
nung des Hauses unterschiedlichste Formate an, die das Gebaude in
all seinen Schattierungen fur unterschiedlichste Menschen erfahrbar
machen.

Neben spezifischen Fihrungsformaten oder Audio- und Multimedia-
guides gab es immer wieder Aktionen, bei denen das Erfahren der
Architektur auf unterschiedlichsten Ebenen herausgefordert wurde.
Im Folgenden geht es in erster Linie darum, wie sich die Kunsthaus-
Architektur auf unsere Praxis auswirkt. Ein Text beschaftigt sich mit
Fragen zu [nicht nur architektonischen) Barrieren und wie wir diesen
entgegenwirken konnen. Ein anderer fragt kritischer, ob wir tber-
haupt ein Ort fur alle sein kdnnen.

Auf unseren speziellen Space03 wird in einem anderen Text einge-
gangen: ein eigenerer Raum fur die Kunstvermittlung, der als solcher
von Beginn an mitgeplant wurde. Er geht besonders auf die Beddirf-
nisse der jingeren Besucher*innen ein, holt zuweilen aber auch das
.Junge” aus den Alteren hervor.

Exemplarisch fir die vielen verschiedenen Audio- und Mediaguides,
die in den letzten 20 Jahren erschienen sind, erinnern wir uns an ein
Projekt, in dem die Erzahlung Uber das Kunsthaus ganz den Kindern
Uberlassen wurde.
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Eva Ofner

Tastbares Kunsthausmodell aus
Bronze

Ein Besuch fiir alle. Zuganglichkeit, Nutzbarkeit,
Vermittlung
Barrierefreiheit im Kunsthaus Graz

Das Kunsthaus Graz, liebevoll auch Friendly Alien genannt, wurde im
Kulturhauptstadtjahr 2003 eroffnet und begeistert mit seiner einzig-
artigen Architektur und den wechselnden zeitgendssischen Kunstaus-
stellungen die Grazer*innen sowie Besucher*innen aus dem In- und
Ausland.

Ein taktiles Leitsystem fiihrt uns zum taktilen Kunsthaus-Graz-Modell,
zu den barrierefreien Eingangen, zu Kassa und Information. Die induk-
tive Horanlage, Braillebeschriftungen und niedere Bedienungspaneele
mit grof3en Tasten in den Liften, barrierefreie WCs, unterfahrbare
Vitrinen, die Verwendung eindeutiger Piktogramme, kontrastreiche,
zweisprachige Beschriftungen, detaillierte Informationen auf der
Webseite und weitere Faktoren sind wichtig fur einen selbststandi-
gen, barrierefreien Besuch. Wir erfiillen nicht nur die 0-Norm und
achten auf die bauliche Barrierefreiheit, sondern wir versuchen allen
Besucher*innen einen unkomplizierten, selbststandigen Zutritt und
einen angenehmen Besuch zu ermdglichen. Jede*r soll sich willkom-
men fihlen und seinen Aufenthalt genieBen kdnnen. Mobilitatsein-
geschrankte Personen schatzen unseren Gratis-Leihrollstuhl und die
mobilen Sitzgelegenheiten.

Die Barrierefreiheit betrifft nicht nur das Gebaude und die Ausstellun-
gen, sondern auch die Kunstvermittlung: Es geht darum, barrierefrei
zu bauen, aber auch so zu denken, zu handeln und zu vermitteln. Wir
richten uns an alle Altersklassen, an Menschen mit und ohne Behin-
derunglen), und schon seit 2003 bieten wir auch Vermittlungspro-
gramme fur Menschen mit Behinderung(en) an.

Da flr sehbehinderte und blinde Menschen die Haptik besonders
wichtig ist, ermaoglichen wir nach Absprache mit unseren Kurator*in-
nen, dass ausgewahlte Kunstwerke mit Baumwollhandschuhen
angefasst werden dirfen. Ein Stiick der Acrylglasplatten, die die blaue
Auflenskin des Hauses bilden, und eine Leuchtstoffrohre der BIX-
Fassade verwenden wir auch bei unseren taktilen Rundgangen.

Ein Highlight ist natirlich das taktile Kunsthaus-Modell vor dem Ein-
gang. Man kann fuhlen, wie sich der Friendly Alien wie ein Hund in
sein Korbchen kuschelt. Wenn Sie das nachste Mal das Kunsthaus
Graz besuchen oder an ihm vorbeischlendern, iberzeugen Sie sich am
besten selbst davon!
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Fur die Ausstellung Amazons of Pop! Kiinstlerinnen, Superheldinnen,
lkonen 1961-1973 (2022) wurden von einigen Kunstwerken in Koope-
ration mit der Kunsthalle zu Kiel taktile Objekte angefertigt. Mittels
eines Farbkompasses konnte man die Bilder nicht nurin ihrer Form,
sondern auch in ihrer Farbigkeit ertasten. Die Platten waren fir alle
Besucher*innen in der Ausstellung erfahrbar.

Rundgange in Leichter Sprache werden gerne von Menschen mit
Lernschwierigkeiten gebucht, aber auch von Gruppen, deren Teilneh-
mer*innen nicht Deutsch als Muttersprache haben, oder von Besu-
cher*innen in Eile.

Bei Vermittlungsangeboten fiir gehorlose und hérbehinderte Men-
schen ist ein*e Gebardendolmetscher*in vor Ort und auch die mobile
induktive Horanlage kommt zum Einsatz. Seit einiger Zeit stellen wir
auch einen Mediaguide wahrend des Besuchs bzw. als Gratisdownload
auf der Webseite zur Verfigung.

Mit unserem .Koffer der Erinnerungen” bieten wir ein Programm fir
Menschen mit und ohne Demenz an. Die Objekte und Fotografien, die
sich darin verstecken, sind sorgfaltig ausgewahlt und sprechen viele

Sinne an. So werden Erinnerungen geweckt, die zu Gesprachen tber
vergangene Tage fiihren. Die Reise fuhrt durchs Kunsthaus Graz und
die jeweilige Ausstellung und zuriick in die Vergangenheit. Jede*r ist

Expert*in auf dieser Reise!

Farbkompass und taktiles Element

Koffer der Erinnerungen
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Leih(transport)rollstuhl

Generell sind Vermittlungsangebote, die mehrere Sinne ansprechen,
bei allen Besucher*innen mit oder ohne Behinderung(en) sehr will-
kommen und inklusiver - es geht ums Riechen, Fuhlen, Tasten, Horen,
Sehen ... Auch einzigartige Raumerfahrungen kann man im Kunsthaus
Graz erleben.

Alle unsere Programme werden als Fixprogramme angeboten, sie
sind aber auch individuell buchbar.

Preisliche Barrieren versuchen wir ebenfalls zu vermeiden, deswe-
gen ist auch fir Assistenzpersonen der Eintritt und die Teilnahme an
den Vermittlungsprogrammen kostenfrei. Besucher*innen mit einem
.Hunger auf Kunst und Kultur”-Pass konnen das Kunsthaus gratis
besuchen und auch kostenlos an unseren Fixfihrungen teilnehmen.
Fur Gruppen von sozialen Einrichtungen ermdglichen wir die Vermitt-
lungsprogramme zu einem reduzierten Preis.

Assistenzhunde sind tbrigens sehr willkommen!

In der EU leben Gber 80 Millionen Menschen mit Behinderung(en).
Barrierefreie Vermittlung muss deswegen selbstverstandlich sein.
Im Kunsthaus Graz dem Alltag zu entfliehen, in eine neue Welt abzu-
tauchen, das muss allen Menschen maglich sein. Und schlieflich ist
Barrierefreiheit fur viele Besucher*innen unerlasslich, aber fur alle
Besucher*innen bequemer!
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Warum das Museum nicht fiir ALLE ist

Als Kunstvermittlerinnen’ wollen wir méglichst alle Menschen ins
Museum bringen. Wir mdchten inklusiv und partizipativ sein, bauliche
und mentale Barrieren abbauen und uns dafur einsetzen, all jenen,
die am kulturellen Leben teilhaben wollen, diesen Zugang zu ermadg-
lichen. Dennoch - so sehr wir uns auch bemihen, so sind wir weit
davon entfernt, ein Museum oder ein Kunsthaus fur ALLE zu sein.

Die Grinde daflur sind vielfaltig und bestimmt auch hier nicht voll-
standig genannt. Eine wenig Uberraschende, aber vielfach ignorierte
Erkenntnis ist, dass sich legitimerweise nicht alle Menschen fur
Museen interessieren. Fur Kunstausstellungen begeistert sich objektiv
gesehen nur ein kleiner Teil der Bevdlkerung und ein noch kleinerer
Teil fur zeitgenossische Kunst. Viele Menschen nehmen diese Orte
nicht als .ihre” Orte wahr. Sie haben subjektiv und emotional nichts
mit diesen Personen und ihrer Lebensrealitat zu tun. Ausstellungen
gelten als langweilig oder anstrengend, sie werden als finster und laut
empfunden. Andere gehen davon aus, dass man die Inhalte ohnehin
nicht versteht, oder haben gleich das Gefihl, dass man im Museum
.ohnehin nichts verloren hat”. Wieder anderen ist das Museum einfach
egal, wie mir zum Beispiel der Fu3ballplatz.

Seit vielen Jahren arbeiten Kulturvermittlerinnen daran, diesen
Aspekten entgegenzuwirken, und haben viel erreicht,2 was auch wir
im Kunsthaus Graz flr unsere Arbeit in Anspruch nehmen. Kulturpoli-
tikerinnen haben Initiativen zur Forderung des kulturellen Interesses
unterstitzt und - auch im Eigeninteresse - gefordert. Manche Kura-
torinnen berticksichtigen (langsam und vorsichtig]3 die Bedurfnisse
des Publikums bei der Ausstellungsgestaltung. In Jahresplanungen
werden Themen besprochen und dann oft von Hausleitungen gesetzt -
nicht immer transparent und nachvollziehbar in den Begrindungen.
Manchmal .missen Themen gespielt” werden und von manchen hofft
man, dass sie ALLE .toll" finden, wie wir als Museumsmenschen
selbst. Zuweilen treffen sie auch punktgenau den Nerv der Zeit.

Als Kunstvermittlerinnen am Universalmuseum Joanneum steigen
wir meist erst dann in den Planungsprozess ein, wenn diese Schie-
nen schon gelegt sind, greifen das (hierarchisch] Gegebene auf und
Uberlegen unseren Beitrag zur Umsetzung des Bildungsauftrages, zur
Unterhaltung und zum Vergnugen des Publikums. Wir zetteln Dis-
kussionen an, horen zu, breiten Informationen auf, Uberlegen uns ein
Programm flr Kinder, denken nach, wie wir an Lehrplane von Schulen
andocken konnten, offerieren Praktisches, Inklusives und wollen auf

Monika Holzer-Kernbichler

1

.Dieser Text verwendet

zur besseren Lesbarkeit
ausschlieBlich die weibliche
Form. Sie gilt selbstverstandlich
auch fir alle anderen
Geschlechter.” Satze wie diesen
liest man im universitaren

oder musealen Kontext sehr
oft bezogen auf eine exklusiv
mannliche Schreibweise. Wann
und wie wird Sprache fur ALLE
gleichberechtigend sein?

2

Nora Sternfeld, .Der
Taxispielertrick. Vermittlung
zwischen Selbstregulierung
und Selbsterméchtigung”, 2005,
whtsnxt.net/280 (16.12.2022).

3

Langsam und vorsichtig deshalb,
weil die Ausstellungsgestaltung
in den meisten Fallen der letzten
Jahre nach wie vor bedeutsamer
erschien als die Benutzbarkeit
der Ausstellung.
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4

Vgl. z. B. Katja Margarethe Mieth
(SLfM] und Evelyn Schweynoch
(Beraterin fir inklusives
Museum), .Museum fir alle -
geht denn das?”, youtube.com/
watch?v=vfelV4J5rsk&feature=
youtu.be (16.12.2022).

5

Arno Noger, .Das Museum

fur alle ... und seine Grenzen”,
in: Das Museum fur alle -
Imperativ oder lllusion?, ICOM
Bodenseesymposium 2015, S. 18.

6

Gottfried Fliedl, ,Zwolf
Mdglichkeiten, das Museum
mifzuverstehen”, museologien.
blogspot.com/2018/06/zwolf-
moglichkeiten-das-museum.html
(16.12.2022).

7

La Tanya S. Autry, Mike
Murawski, ,Museums Are

Not Neutral: We Are Stronger
Together”, in Panorama: Journal
of the Association of Historians of
American Art 5, no. 2 (Fall 2019),
doi.org/10.24926/24716839.2277
oder museumsarenotneutral.
com/ (16.12.2022).

vielen Ebenen Teilhabe dort ermaglichen, wo wir dafiir Spielraume fin-
den. Und trotzdem mussen wir eingestehen - das Museum ist einfach
nicht fir ALLE. Aber warum ist das eigentlich ein Anspruch? Was ist
so schlimm, wenn es nicht fir ALLE ist?

Der Anspruch, fur ALLE da sein zu wollen, spiegelt die Ausrichtung
auf ein breites Publikum wider. Niemand darf vom offentlich-recht-
lichen Projekt .Museum™ ausgeschlossen werden. Damit meint man
die zielgruppenspezifischen Angebote und punktgenauen Uberle-
gungen, dass fur jede inhaltlich etwas dabei sein soll. Falschlicher-
weise spricht man oft dann vom ,Museum fir ALLE", wenn Geb&ude
oder Ausstellungen barrierefrei zuganglich sind oder Inhalte in vielen
Sprachen und Leveln kommuniziert werden, also auch Minderheiten
beriicksichtigt werden.* Man versteht darunter aber auch eine mode-
rate Preisgestaltung, sodass finanzielle Hirden maglichst hintange-
stellt werden kénnen.® Als von der 6ffentlichen Hand finanziertes Aus-
stellungshaus wollen, dirfen und sollen wir niemanden ausschlief3en.
Das ist der Anspruch. Aber er wird verfehlt, weil er verdrangt, dass
Museen und Ausstellungshauser von diesem vorwiegend paternalisti-
schen Standpunkt aus zu wissen glauben, was im allgemeinen Inte-
resse lage. Es bleibt intransparent, dass Museen und Ausstellungen
dazu beitragen, partikulare Interessen als allgemeine zu vertreten und
kulturelle Hegemonie politische Herrschaft sichert.®

So wie . das Museum” an sich selbst scheitert, fir ALLE da zu sein, so
wenig ist es auch neutral.” Wir iiben uns in Objektivierung, versuchen zu
versachlichen, indem wir viele Aspekte zusammentragen, und wir kom-
munizieren in der Vermittlungspraxis auch absichtlich widersprtchlich,
um einer Vereindeutigung entgegenzuwirken. Wir nehmen Positionen
ein und haben dabei auch eine Haltung. Oft teilen wir diesbeziglich im
Kunsthaus Graz insgesamt recht homogen eine sehr klare Meinung.
Aber wie transparent sind wir darin und wie offen sind wir gegentiber
anderen Meinungen und Haltungen? Wer soll in ,unserem Haus" zu
Wort kommen und wem wollen wir besser nicht zu viel Platz einrau-
men? Was ist alles moglich - und was ..geht eigentlich gar nicht™?

Indem wir uns positionieren, wird klar, dass wir offen sind all jenen
gegeniber, die Interesse an unserer Arbeit, Lust auf Auseinandersetzung
oder auch Spaf3 an Neuem haben. Manche sehen ihre Besuche bei uns als
Bildungsmdglichkeit fur ihre Kinder und profitieren dabei vielleicht sogar
selbst am meisten. Andere wollen einfach nur die spektakulare Archi-
tektur erkunden und das Wahrzeichen der Stadt besichtigen - die Motive,
warum man uns besucht, sind vielfaltig. Wir geben entlang des Leitbildes
des Kunsthauses Graz unser Bestes, um fir alle da zu sein, die Interesse
am Kunsthaus Graz haben. Allerdings werden das trotzdem nie ALLE sein.
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Raum fur Vermittlung? Romana Schwarzenberger

Ist Vermittlungsraum Uberall da, wo Kunstbetrachtende beim
Betrachten nicht allein gelassen werden? Wenn ja, dann braucht es
genlgend Platz, um den Beddirfnissen von Kunstwerken, Gasten und
Vermittelnden gerecht zu werden.

Nur haben Besucher*innen vielleicht manchmal Bedurfnisse, die von
denen der Kunstwerke abweichen und in den Ausstellungsraumen nicht
erfillt werden kénnen.! Bewegungsdrang kénnte ein solches Verlan-
gen sein — er lasst sich leider nicht mit der Beschaffenheit filigraner
Kunstwerke vereinbaren. Aber gerade die Auseinandersetzung mit dem
filigranen Kunstwerk und die damit verbundene Denkarbeit ldsst den
Bewegungsdrang vielleicht noch starker wachsen. Auch dem Wunsch
nach eigenem Tun wird in den Ausstellungen eher selten entsprochen.
Werden Gaste aufrichtig willkommen geheifien, ist ein Raum, der diese
Bedurfnisse nach Betatigung erfillen kann, notwendig.

Im Kunsthaus Graz ist es der Space03!
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1

Bestimmt haben Kunstwerke
auch Bedurfnisse, die sich

nicht mit dem Wollen der
Besucher*innen vereinbaren
lassen, wie z. B. die
konservatorische Notwendigkeit
korperlicher Distanz.

Eigentlich ist er eine Aufforderung zum Rennen: ,Tut mit dem Raum,
was ihr glaubt, tun zu missen, aber tuts euch nicht weh! Klettert die
Wande hoch! Rauft um die Saulen! Erkundet diesen Raum und lernt
die Architektur des Hauses dabei kennen!” Zugleich ist der Space03
ein Platz, in dem gezeichnet, gebaut, geklebt, geschnitten und erfun-
den werden darf. Es ist ein Ort, an dem Besucher*innen Spuren hin-
terlassen dirfen und sollen. Der Vermittlungsraum kann eine Prasen-
tationsflache fur diese Hinterlassenschaften sein.

Der Kinderbauch liegt sehr nah an den Ausstellungsraumen und die
Wege zu den Kunstwerken sind kurz. Das spart Zeit - gerade bei der
Arbeit mit Gruppen ist diese meist ohnehin knapp.

Er hat eine Tir, die geschlossen werden kann, so ist ungestorte Grup-
penarbeit moglich. Dabei geht es auch um das Unbeobachtet-Sein der
Agierenden. Die Vermittlungsaktion vor den Werken impliziert die Kon-
frontation mit jenen Besucher*innen, die sich gegen die personelle
Vermittlung entschieden haben. Natlrlich darf man sich gegenseitig
ein bisschen storen, vorausgesetzt, alle einigen sich auf eine friedliche
Koexistenz. Fir ein konzentriertes Sprechen Uber die ausstellungs-
relevanten Themen hat sich ein Rickzugsort ohne Beobachter*in-

nen jedoch vielfach bewahrt. Zudem ist Kunst manchmal laut, eine
Gesprachsfihrung in unmittelbarer Nahe ist dann gar nicht maglich.
Diese Tur kann aber auch weit aufgemacht werden, um eine Vielzahl
unterschiedlicher Besucher*innen willkommen zu heiffien und mitma-
chen zu lassen. Insofern ist der Space03 ein Ort der Partizipation.
Naturlich lassen sich manche Materialien, bedingt durch den Teppich-
boden, nicht bearbeiten. Dieser Vermittlungsraum ist kein Atelier und
will auch keines sein.

Vermittlung braucht aber auch Ecken, in denen Materialien fur aktu-
elle, vergangene oder zukinftige Projekte gelagert werden konnen.
Im Idealfall ist daflr in unmittelbarer Nahe des Aktionsraumes Platz.
Findet das Aufbewahren [meist aktuell genutzter Materialien) auch im
Raum selbst statt, hat die Erfahrung gezeigt, dass man dabei vorsich-
tig vorgehen sollte, um die Raumwirkung nicht zu storen.



41

Gabi Gmeiner

Der Space03

Der Space03 ist der wohl schrdgste Raum im Kunsthaus und unser
Raum fir die Kunstvermittlung.

Auch als .Kinderbauch” oder .. Bauch des Aliens” bezeichnet, wurde
der mit schwarzem Teppich und schragen Wanden ausgestattete
unterste Teil in der Bubble von Sir Peter Cook und Colin Fournier von
Anfang an als Kinder- und Jugendraum gedacht.

Dieser Raum im 1. Oberschoss ist in sich geschlossen, ohne direktes
Tageslicht. Er bildet eine Symbiose aus Baumaterialien und -formen.
Er ist barrierefrei zuganglich und sein ebener Teil umfasst 88 m2.

Skizze des Kunsthauses Graz von Niels Jonkhans und Gernot Stangl mit dem Space03 (roter Pfeil)
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Barbara Lainerberger

Eila und Jenos Reise!
Ein Kooperationsprojekt mit der NMS Hasnerplatz 2017

Dieses Schuljahr durfte ich im Rahmen meiner Arbeit als Kunst-
vermittlerin ein besonders spannendes Kooperationsprojekt begleiten.
Die NMS Hasnerplatz bietet fir ihre Schiler*innen der Ganztags-
schule verschiedene Begabungsfelder am Nachmittag an, an denen
sich die Kinder der ersten und zweiten Klassen beteiligen konnen. Das
.Begabungsfeld Museum” war diesmal bei uns im Kunsthaus Graz zu
Gast und wir haben gemeinsam den Kinderaudioguide neu gestaltet.
Jeden Dienstagnachmittag trafen wir uns im Kunsthaus und erforsch-
ten gemeinsam das ganze Haus. Wir entwickelten eine Geschichte fur
den Audioguide, die wir schlussendlich auch in unserem Tonstudio
aufgenommen haben.

Max und Sebastian haben in ihrer Abschlussrede bei der Prasentation
des Kinderaudioguides vieles von dem, was wir in diesem Jahr erlebt
haben, aufgegriffen:

Wirwaren in allen Rdumen vom Keller bis zur Nadel und wir haben die
Leiterin Dr. Barbara Steiner persénlich kennengelernt. Wir haben viele
Ausstellungen besucht und den Aufbau der Erwin-Wurm-Ausstellung
verfolgt. Die letzten Monate haben wir nattirlich auch etwas gemacht: Wir
haben einen Kinderaudioguide aufgenommen, den Sie sich gleich anhdren
werden. Wir haben uns selbst eine Geschichte ausgedacht. Uns hat der
Raum, in dem wir uns gerade befinden [Space03], am besten gefallen ..."

Ela und
J:gim f’ eise!
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Marta Binder

Herbert Brandl
MORGEN
2020/21

Spuren

Alle sagen, dass die Architektur des Kunsthauses eine ganz
besondere ist. Fir mich sind es aber auch der Boden und die Wande,
die Geschichte scheiben. Ausstellungen kommen und gehen, viele
Kinstler*innen sogar mehrfach. Spuren hinterlassen sie alle und sind
diese noch so klein.

Bei unseren Rundgangen durch die Ausstellungen und das Haus ver-
weisen wir gerne auf die Ausstellungsvergangenheit.

Vielleicht probierst Du beim nachsten Besuch auch einmal eine Reise
der anderen Art.

Finde Spuren auf Wanden, Saulen und dem FufB3boden und probiere,
diese den Kinstler*innen und Objekten zuzuordnen.

Es gibt Grofle und ganz Kleine. Die langste Narbe am Boden ist 40 m
lang. So viel sei schon mal verraten ...

Tatiana Trouveé
Il Grande Ritratto
2010
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Space02

Narben im Fuf3boden
grof3 und klein

Jean Tinguely
. Bewegliche Teile
2004/05

Werner Reiterer
Auge lutscht Welt
2007

llerer/Marte
Jrauchen wir einen Unfall?

Carl Andre
Inventur
2006
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ARCHITEKTUR

Sol LeWitt
Wall
2004

Christian Zwanikken
Bewegliche Teile
2004/05

Berlinde De Bruyckere
Leibhaftig
2013
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G — Ai Weiwei
China Welcomes You
2007

Space01
Farbspritzer, Veratzungen, aber auch L
Reparaturspuren nach zu grof3er Last

Simon Starling & Superflex
Die Vermessung der Welt
2011

Plamen Dejanoff
KUNSTS HANDWERK
2019/20

o Franz West
\\R Autotheater
o 2010/11



TOOLS

Unter .Werkzeugen” verstehen wir hier Objekte, die wir wahrend
unserer Arbeit mit Besucher*innen teilen und verwenden. Es sind
sowohl haptische Objekte als auch Begleithefte mit Informationen
oder digitale Tools wie Audio- und Multimediaguides, an denen wir
standig in Anlehnung an aktuelle Ausstellung und die Architektur des
Hauses arbeiten. Sie helfen uns, wenn wir mal nicht weiterwissen,
besser zuhdren sollten oder Worte einfach nicht ausreichen. Taktile
Elemente und Tastmodelle sind nicht nur fir Menschen mit Seh-
behinderungen hilfreich und notwendig, sondern erweitern auch bei
mit ihren Augen sehenden Besucher*innen das Spektrum der Auf-
merksamkeit. Vermittlungstools fallen natirlich nicht vom Himmel.
Wir schielen permanent zu anderen Institutionen und adaptieren
Methoden aus anderen Fachgebieten fur unsere Arbeit. Vieles wird
speziell fir das Kunsthaus erfunden, weil es das Haus in dieser Form
und auch viele der Ausstellungen so einfach nirgendwo sonst gibt. Im
Laufe der Jahre gab es so unzahlige Experimente mit unterschied-
lichsten Formaten, Methoden und Werkzeugen. Manche bleiben uns
erhalten, andere werden an andere Hauser und Institutionen expor-
tiert, einige erweisen sich aber auch als unpraktisch oder unzeitge-
maf. Im folgenden Kapitel soll es auch ein wenig um Projekte gehen,
mit denen wir aus verschiedenen Griinden keine grof3e Freude hatten.
Von den .failed projects” l@sst sich aber manchmal sogar mehr lernen
als von den Erfolgsrezepten ...






YA TOOLS

Anna Docker Objekte
Markus Waitschacher

Dalia Oluic
Lara Almbauer

Gehakeltes Modell

Mit dem blauen Hakelmodell kann die Kunsthaus-Architektur
greif- und tastbar gemacht werden. Zudem verdeutlicht es, wie
sich die blaue Blase in die historischen Gebaude eingefigt hat.

Materialprobe

Die . Auflenskin” des Kunsthauses besteht aus 1.288
Acrylglasplatten. Ein kleines Stlick davon macht das
Material spurbar.
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Lampe

Die sogenannte BIX-Medienfassade besteht aus 926
Leuchtstoffrohren. Da sich diese unter der Haut des
Kunsthauses befinden, kann man sie untertags nur

schwer wahrnehmen. Ein loses Big Pixel gibt es aber
auch bei uns zum Anschauen.

Tablet

Das Tablet dient nicht nur als Gedachtnisstiitze und kleiner
Schummelzettel wahrend der Rundgange, sondern bietet
auch die Moglichkeit, vertiefend und vergleichend andere
Themen einzubringen.
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Folierte Bilder

Fir alle .Analogen” unter uns und unter den Besucher*innen
gibt es ausgewahlte Fotos auch zum Mitnehmen und
In-die-Hand-Reichen.
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Stifte

Die Stifte stehen reprasentativ fur die vielen handwerklichen
Werkzeuge, mit denen wir auch standig arbeiten. Unser Fundus
beherbergt Altes, Neues, Recyceltes, Geschenktes, Geborgtes ...

Klemmbretter

Auf Klemmbrettern lasst es sich teppichschonend im Space(3
zeichnen und schreiben, aber auch in Ausstellungen und uberall
im Haus.
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Schliisselbund, Liftkarte, Transponder
Kunstvermittlung 6ffnet nicht nur metaphorisch Turen. Unsere
Schlussel dienen dem mechanischen Offnen von geschlossenen

und geheimen Zugangen, wie beispielsweise zum Lastenlift oder
zur Dachterrasse am Eisernen Haus.

Smartphone und Gimbal

Durch die Covid-19-Pandemie kamen auch Smartphones und
Gimbals vermehrt in unseren Arbeitsalltag. Wir streamen damit
direkt aus Ausstellungen heraus, drehen Videos und konnen
Interviews einfacher aufzeichnen.
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Taktile Elemente

2021 gab es erstmals ausgewahlte Werke aus einer Ausstellung
auch als taktile Elemente mit Farbkompass, die nicht nur fur

blinde und sehbehinderte Menschen eine zusatzliche Ebene
der Kunsterfahrung offneten.
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Museumsquartett

Das von uns konzipierte Kartenspiel stellt uns allen
Fragen zu Ausstellungen, die wir gemeinsam mit
Besucher*innen beantworten.

Sticker
Namenspickerln erleichtern uns das kurze
Kennenlernen auf Zeit.
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Audioguide
Audioguides in verschiedenen Sprachen begleiten Individual-
besucher*innen durch die Ausstellungen. Eine visuelle Ebene,

wie z. B. der Mediaguide in dsterreichischer Gebardensprache,
Ist am eigenen Gerat verflgbar.

T-Shirts

Fur manche Ausstellungen und Projekte gab es auch eigens
designte T-Shirts als Arbeitskleidung fur das Team zur
leichteren Erkennung fur die Besucher*innen im Haus.
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Antonia Veitschegger

1

Evelyn Dawid, Robert Schlesinger,
.Zwischen Dogma und Haresie

- Texte im Museum - pro und
contra”, in: dies. (Hg.), Texte in
Museen und Ausstellungen. Ein
Praxisleitfaden, Bielefeld 2002,

S. 7.

2

Diese Einschatzung scheint

etwa auch der amerikanische
Philosoph Jerome Stolnitz

zu teilen. Die Einstellung, die

wir gegeniiber Kunstwerken
einnehmen, sofern wir fur

ihren intrinsischen Wert offen
sind [er nennt sie ..Asthetische
Einstellung”), ist laut Stolnitz
unter anderem dadurch
charakterisiert, dass wir uns
einem Kunstwerk auf mitfihlende
Weise widmen, es .on its own
terms” akzeptieren. Siehe
Jerome Stolnitz, Aesthetics and
Philosophy of Art Criticism, Boston
1960, S. 36.

3

Der polnische Philosoph Roman
Ingarden hat deutlich auf die
Schwierigkeit hingewiesen,
dasjenige sprachlich
auszudriicken, was wir in der
Kunsterfahrung (er spricht
vom ,&sthetischen Erlebnis”)
unmittelbar erfahren. Siehe
Roman Ingarden, Erlebnis,
Kunstwerk und Wert. Vortrage
zur Asthetik 1937-1967, Halle,
Tibingen 1969, S. 17-18.

4

Phanomenologen wie Moritz
Geiger, Roman Ingarden oder
Mikel Dufrenne haben in
diesem Zusammenhang vom
.asthetischen Objekt” oder vom
.asthetischen Gegenstand”
gesprochen. Siehe Moritz Geiger,
Zugénge zur Asthetik, Leipzig
1928; Roman Ingarden, Erlebnis,
Kunstwerk und Wert, 1969; Mikel
Dufrenne, Phénoménologie de
l'expérience esthétique, Paris
1953.

Ein Text als guter Begleiter?

Gute Texte in Ausstellungen unterscheiden sich von guten Texten in
Blchern. Das liegt an den unterschiedlichen Funktionen, die sie zu
erfullen haben. Wahrend der Text in Blchern zumeist die Hauptrolle
spielt, ist er in Ausstellungen ein Nebendarsteller: .. Kein Besucher,
keine Besucherin geht in ein Museum oder in eine Ausstellung, um
dort die Texte zu lesen.”! Eine erfolgreiche Ausstellung textet uns
nicht zu, sondern veranschaulicht das, worum es ihr geht. Das gilt
wohl insbesondere fiir Kunstausstellungen, deren Inhalte sich von
Natur aus der erschopfenden Beschreibung in Worten entziehen:
Kunst will nicht in erster Linie in Worte gefasst und erklart, sondern
.verinnerlicht” und nachvollzogen werden. Dieses Nachvollziehen
hat viel mit Empathie gemein, zu der wir in zwischenmenschlichen
Begegnungen fahig sind.? Gerade das, was wir empathisch
nachvollziehen, kann in Worten blo3 angedeutet werden. Die
empathische Erfahrung lasst sich nicht durch eine Beschreibung
ersetzen. Dasselbe gilt fur die Kunsterfahrung.3

Wozu iiberhaupt Begleittexte?

Trotzdem gab es seit fast 20 Jahren zu fast jeder Ausstellung im Kunst-
haus Graz einen Begleittext, entweder in Form eines Begleithefts oder
eines Faltblatts. Doch wozu eigentlich? Allein um der Kunst willen!
Sofern der Begleittext gelingt, ist er kein Selbstzweck und tritt auch
nicht mit dem Anspruch auf, die Kunsterfahrung zu ersetzen. Statt-
dessen ist erin erster Linie dazu da, der Kunst zuzuarbeiten. Er will
die ehrliche und - im besten Fall - lohnende Begegnung zwischen uns
und der Ausstellung bzw. einzelnen Kunstwerken begleiten. Denn ein
Kunstwerk ist dann .ganz Kunstwerk” (und nicht blof3 Ausstellungs-
stiick]), wenn eine solche ehrliche Begegnung tatsachlich stattfindet.
Texte in Kunstausstellungen zu lesen, ersetzt die Begegnung mit dem
Kunstwerk nicht - es kann uns hochstens bei der dafiir notigen Bezie-
hungsarbeit unterstitzen. Der Text nimmt uns die Arbeit nicht ab,
indem er uns etwa mitteilt, .was die Kiinstlerin uns damit sagen will
Wir missen selbst entdecken, .was das Kunstwerk uns sagt”, indem
wir uns auf eine Begegnung mit ihm einlassen. Das verlangt von uns,
unsere eigene Sicht der Dinge fir einen Moment hintanzustellen und
durch das Kunstwerk eine andere Sicht zu entdecken (die von unse-
rer eigenen womdglich sehr verschieden ist]. Im besten Fall gipfelt
die Begegnung mit einem Kunstwerk darin, dass wir sie nicht nur als
interessanten Zeitvertreib erleben, sondern etwas fir uns zum Vor-
schein kommt, das an sich von Relevanz ist - unabhangig von unse-
ren personlichen Interessen und Zwecksetzungen, sondern einfach
insofern wir Menschen sind.* Der Begleittext in Kunstausstellungen
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erfullt dann seine Funktion, wenn er uns bei der Suche nach diesem
.an sich Relevanten”, das ein Kunstwerk zum Vorschein bringen kann,
unterstutzt, in anderen Worten: wenn er uns dabei hilft, die Bedeutung
eines Kunstwerks freizulegen - eine Bedeutung, die von Begegnung
zu Begegnung anders in Erscheinung treten kann.

Begleiten - aber wie?

Weil der Text in der Kunstausstellung nur eine Nebenrolle spielt, sollte
er auch nur einen Bruchteil der Aufmerksamkeit einfordern, die wir
einer Ausstellung schenken. Entzifferung und Verstandnis sollte uns
keine unndtige Energie rauben. Im Idealfall liest man den Text, ohne
es zu merken.®

Der ..Rundgang fur Eilige”, der von 2017 bis 2018 als Faltblatt in den
Ausstellungen im Kunsthaus Graz auflag, orientierte sich daher an
psychologischen Erkenntnissen: Das menschliche Gehirn kann mihe-
los eine Textzeile von maximal 60 Anschldgen verarbeiten, sofern jede
Zeile nur eine Sinneinheit enthalt (also zum Beispiel einen sinnvollen
Satz oder Satzteil).® Dementsprechend wurde der Text im Faltblatt
formuliert und organisiert.

Der gute Begleittext verwshnt uns auflerdem, indem er zum Bei-

spiel auf Fremd- und Fachwaorter verzichtet oder diese kurz erklart,
sofern er sie verwendet.” Er kommuniziert ohne Umschweife, indem
er Einschibe kurz hé[ts, und kommt schnell zur Sache, indem er nicht
zeilenlang auf das Verb (oder dessen zweiten Teil) warten l&sst.’

Der gute Begleittext strengt uns beim Lesen nicht an, doch damit
allein ist es natirlich nicht getan. Auch ein mihelos lesbarer Begleit-
text kann sein wichtigstes Ziel verfehlen: uns bei der Beziehungs-
arbeit zu einem Kunstwerk oder einer Ausstellung zu unterstitzen.
Dem Begleittext fallt zunachst ([gemeinsam mit etwaigen Objekt-
beschriftungen) die Funktion des Gastgebers zu. Dieser erweist sich
als hoflich, indem er die Anwesenden miteinander bekannt macht (Wir
kennen das: ..Darf ich vorstellen, das ist meine Tante Edeltraud, sie ist
heute aus Kéln angereist.”): Der Begleittext versorgt uns normaler-
weise mit Kurzinformationen Uber ein Werk, wie zum Beispiel Titel,
Kinstler*innen-Name und Datierung.

Auflerdem kann er uns dabei helfen, mit der notigen Sensibilitat auf
die (oft ungewdhnlichen) Dinge und Situationen zuzugehen, mit denen
wir in Kunstausstellungen konfrontiert sind. Manchmal weist er uns
schlicht auf das hin, was wir ohnehin wahrnehmen kdnnen. So zum
Beispiel der Begleittext zur Ausstellung Haegue Yang. VIP's Union -
Phase /], Surrender™: Er stellte fest, dass es im Ausstellungsraum
mitunter eigenartig riecht — immer noch ein vergleichsweise seltenes
kinstlerisches Mittel - und wies damit auf die wahrnehmbaren Gerd-
che als absichtsvollen Teil der kinstlerischen Arbeit hin.

Haufig lenkt ein Text unsere Aufmerksamkeit auch gezielt auf

10

Kunsthaus Graz Deutsch

Universalmuseum
Joanneum

Erwin Wurm
Ful3ballgroler
Tonklumpen auf
hellblauem Autodach

24.03.-20.08.2017
SpaceOl

Rundgang fiir Eilige

Kunsthaus Graz Deutsch

Universalmuseum
Joanneum

Haegue Yang
VIP’s UNION
- Phase II, Surrender

15.02.-02.04.2018
Space02

Ausstellungsinformation
fir Eilige

5

Evelyn Dawid, Robert Schlesinger
(Hg.), Texte in Museen und
Ausstellungen. Ein Praxisleitfaden,
Bielefeld 2002, S. 50.

6
Ebda., S. 58-63.

7
Ebda., S. 52-53.

8

Siehe dazu Wolf Schneider,
Deutsch fiir Kenner. Die neue
Stilkunde, Kap. 17: ..Das Gesetz
der drei Sekunden”, Minchen,
Zurich 2011, S. 170-183.
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bestimmte inhaltliche Aspekte einer Ausstellung, eines Kunstwerks
oder eines kinstlerischen CEuvres. Der Begleittext zur Ausstellung
Erwin Wurm. FufiballgroBer Tonklumpen auf hellblauem Autodach'®

9 begrufite uns etwa mit dem Hinweis: . Erwin Wurm wollte urspriing-

Wolf Schneider macht launig
und mit vielen Beispielen

auf mogliche Satzungetiime
aufmerksam, die aufgrund der
deutschen Syntax moglich sind:
Ein Verb aus zwei Elementen

(z. B. .sieht aus”, .ndhert sich
an”, oder auch ,hat geholfen”
oder ,wird kommen" etc.)
umklammert den Hauptteil des
Satzes. Zwischen das erste und
das zweite Element des Verbes
konnen sich also viele Einschibe
drangen. Auflerdem steht das
Verb im deutschen Nebensatz
ganz am Ende (auch hier
moglicherweise erst nach vielen
Einschiiben) und es kann auch
im deutschen Hauptsatz erst zum
Schluss kommen, etwa wenn
der Satz mit einer Praposition
beginnt. Siehe Schneider,
Deutsch fiir Kenner, 2011, Kap. 16:
.Die dicke Muse des deutschen
Satzes”, S. 156-169.

10

Fur die folgende Darstellung
sind auch die sieben Strategien
der Kunstkritik interessant, die
der britische Philosoph Frank
Sibley Ende der 1950er-Jahre
formulierte. Siehe Frank Sibley,
.Aesthetic Concepts”, in The
Philosophical Review, Jg. 68,
Nr. 4, 1959, S. 442-444.

1

Kunsthaus Graz,
15.02.-02.04.2018,

siehe S. 71 und 74 in dieser
Publikation.

12

Kunsthaus Graz,
24.03.-20.08.2017,

siehe S. 73 in dieser Publikation.
13

Kunsthaus Graz,
13.03.-20.09.2020,

siehe S. 75 in dieser Publikation.
14

Kunsthaus Graz,
18.06.-12.10.2014.

lich Maler werden, die Kunstuniversitat nahm ihn aber in die Bild-
hauerei auf. Er war ratlos: Was macht man als Bildhauer? Seitdem
beschaftigt er sich damit, was Bildhauerei eigentlich bedeutet: Raum
erzeugen, Formen bilden, Korper schrumpfen und ausdehnen.” Der
Text will damit fiir den Grundtenor der Ausstellung empfanglich
machen: Die Frage nach dem Wesen der Bildhauerei zog sich durch
die gesamte Ausstellung, in der zum Beispiel ein Uberdimensionaler
Sweater oder lebende Skulpturen auf uns warteten.

Uber ein grobes Bekanntmachen und erstes Sensibilisieren hinaus
hat der Begleittext das Ziel, uns die Sicht auf die Qualitaten eines
Kunstwerks oder einer Ausstellung freizulegen. Er kann dabei
mitunter neugierig oder fordernd sein: Vielleicht stellt er uns Fragen
oder schlagt uns vor, Notizen und Skizzen zu einzelnen Kunstwerken
zu machen - so geschehen etwa im Begleitheft zur Ausstellung Wo
Kunst geschehen kann. Die frihen Jahre des CalArts.™

Manchmal wiederum versucht ein Begleittext, uns fir die Qualitaten
eines Kunstwerks empfanglich zu machen, indem er uns mit Interpre-
tationen konfrontiert, denen wir entweder zustimmen oder widerspre-
chen kénnen. Der Begleittext zur Ausstellung Karl Neubacher. Medien-
kiinstler, 1926-1978" bezog etwa Position zu der gezeigten Videoarbeit
Zertriimmerung einer Betonsteinplatte, bei der eine unversehrte Platte
eine halbe Stunde lang mit einem Hammer maltratiert wird, bis von
thr nichts mehr tbrigbleibt: ,Die Zertrimmerung zeugt vom ewigen
Auseinanderdividieren, Analysieren, das statt Klarung doch blof3 Zer-
streuung und schlieBlich Gleichmacherei mit sich bringt”, hie3 es im
Begleittext. Der Text ist in diesem Fall ein selbstbewusster Begleiter,
der einen eigenen Vorschlag macht. Er deutet in Worten etwas .an sich
Relevantes” an, das in dem gezeigten Video Neubachers zum Vorschein
kommen kann, aber nicht muss. Im besten Fall fordert unser Ver-
such, die Interpretation des Begleittextes nachzuvollziehen, bestimmte
Qualitaten der Videoarbeit fir uns zutage (etwa ein z&hes Durchhalte-
vermagen oder eine bestimmte Form der Aussichtslosigkeit), die dann
unsere eigene Suche nach der Bedeutung des Kunstwerks pragen.

Ein Text kann sich auf vielfaltige Art als guter Begleiter fir einen Aus-
stellungsbesuch erweisen, und dieser kurze Einblick in einige grund-
legende Uberlegungen und Strategien maft sich nicht an, sdmtliche
Anforderungen an einen guten Begleittext darzustellen. Welche kon-
kreten Strategien auch zur Anwendung kommen, eine der wichtigsten
Nachrichten findet sich wohl zwischen den Zeilen des Begleittexts:
.Herzlich willkoemmen! Schon, dass du hier bist. Bitte schau dich in
Ruhe um.”



Erwin Wurm wollte urspriinglich Maler werden,
die Kunstuniversitat nahm ihn aber

in die Bildhauerei auf.

Er war ratlos: Was macht man als Bildhauer?
Seitdem beschaftigt er sich damit,

was Bildhauerei eigentlich bedeutet:

Raum erzeugen, Formen bilden,

Korper schrumpfen und ausdehnen.

Wenn wir zu- oder abnehmen,

zahlt das fir Erwin Wurm als bildhauerische Arbeit.

Das, was er als Bildhauer schafft,
verknlpft er mit Gedanken tber die Gesellschaft,
in der wir leben.

Eine Kletterwand?

Wie fiihlt es sich wohl an, auf ein Kunstwerk zu klettern?
Was hier wie eine Kletterwand aussieht,

ist die VergréBerung eines Kunstwerks von Josef Pillhofer:
Pillhofers Figur ist nur etwa 60 Zentimeter grof,

wahrend Erwin Wurms Version stolze vier Meter misst.
Was Pillhofer in edler Bronze gegossen hat,

flihrt Erwin Wurm in billigem Styropor aus.

Zusatzlich versieht er das Ganze mit Klettergriffen.

Das Kunstwerk sieht nun aus wie ein Ding,

das wir nicht in einer Kunstausstellung erwarten,
sondern eher auf dem Spielplatz.

Wir sehen: Kunst ist nicht zwangslaufig todernst.
Tatsachlich hinaufklettern kénnen wir hier zwar nicht,
doch die Vorstellung ist zumindest vergnuglich.

Ein riesiger Pullover?

Das Kunsthaus Graz erinnert an ein Lebewesen:

Es hat eine natirliche Form,

seine blauen Platten werden ,Auf3enhaut” genannt und
das graue Drahtgeflecht im Inneren ist seine ,Innenhaut".
Nun hat es auch einen Pullover.

Erwin Wurm liel3 fir den Ausstellungsraum Space01
einen rund 40 Meter langen Wollpullover anfertigen:
den Weltraumschwitzer - auf Englisch: Space Sweater.
Wie ein grofber Vorhang unterteilt er den Raum.

Schon als leere Hiille ist er riesig -

wir kénnen uns nur ausmalen,

wie grof? er in ,befdllter” Form ware.

Ist er das passende Kleidungssttick fir eine Welt,

in der allein das Gigantische und Machtige zahlt?

Menschen auf Podesten?

Auf den Podesten sind keine Skulpturen zu sehen.

Sie missen erst entstehen - und zwar in lhrer Fantasie!

Die Personen auf den Podesten sagen Satze wie:
LFuBballgrofer Tonklumpen auf hellblauem Autodach® oder
.Uber ein Bett gehen und dabei einsinken wie im Schnee
und eine Spur hinterlassen®.

Was sehen Sie vor lhrem geistigen Auge,

wenn Sie diese beschreibenden Satze horen?

Die Skulptur beginnt in Ihrer Vorstellung zu existieren.

Eine Figur mit Wurstsemmel?

Kann Kunst Uber sich selbst lachen?

Erwin Wurm bringt Kunstwerke in merkwirdige Situationen:
Auf Fritz Wotrubas Liegender Figur hat er etwa

eine Wurstsemmel mit Gurkerl abgelegt.

Wotruba hat den menschlichen Korper

mit einfachen Formen dargestellt.

Er selbst war ein unerbittlicher Lehrer.

Die Wurstsemmel soll nun der Skulptur ihre Strenge nehmen.

Lampen?

Treten Sie selbst in Aktion!

Wenn Sie Erwin Wurms Anweisungen Folge leisten,

werden Sie selbst Teil seiner Lampenskulpturen.

Sie begeben sich dabei in eine eigenartige Situation.

Ist es peinlich, seltsame Dinge im Namen der Kunst zu tun?

Erwin Wurm schafft seine Skulpturen nicht,
damit sie Jahrhunderte (iberdauern.

Sie bestehen oft nur ein paar Minuten lang.

Auch eine Handlung kann so zur Skulptur werden.

Eine Gurke mit Tiir?

Kann ein Essiggurkerl einschiichternd sein?

Erwin Wurms Arbeit Der Gurk ist aus

wertvoller Bronze gegossen,

hat eine stattliche GréBe von Uber vier Metern

und wiegt 445 Kilogramm.

Trotzdem notigt sie uns keine Ehrfurcht ab,

sondern bringt uns eher zum Schmunzeln.

Das Essiggurkerl ist typisch fir

die 6sterreichische Winterkiiche:

Gab es friher wahrend der kalten Jahreszeit

kein frisches Gemlse,

war man auf eingelegte Gurken und dhnliches angewiesen.
Bis heute ist das Essiggurkerl

aus dem Osterreichischen Alltag kaum wegzudenken.

Auch Robert Rauschenberg

hat den Alltag in seine Kunst eingebettet:

Seine Arbeit Door ist aus schlichtem Karton gebaut.
Erwin Wurm lie3 sie mit einem Transportgurt

an seine eigene Arbeit anbinden.

Er fligte zwei Kunstwerke zu einem neuen zusammen.
Beide stehen nun nicht mehr fir sich allein:

Erganzen sie oder storen sie einander?



Im Juni 2017 eroffnete Haegue Yang im Kunsthaus Graz
die erste Phase ihres Projekts VIP's Union:

Neun Monate lang

ersetzten Mobelstiicke von 100 ausgewahlten Personen
die unpersonlichen, einheitlichen Sitzmébel im Haus.
Nun geht das Projekt in seine zweite Phase:

Die Mdbel, die zuvor allen Gdsten des Hauses

zum Sitzen zur Verfligung standen,

werden unter dem Titel ,Surrender”

(englisch fur ,aufgeben®, aber auch ,hingeben*)

im Ausstellungsraum Space02 gezeigt.

Die Mobel in VIP’s Union sind nicht bloB Nutzdinge,
sondern sie verweisen immer auch auf Menschen:

Teils liegend, teils stehend im Space0O2 verstreut,
erinnern sie uns etwa

an die Zerbrechlichkeit menschlicher Beziehungen.

VIP’s Union

Haegue Yangs Projekt

ist eine ungewohnte Zusammenflihrung sogenannter VIPs.
Doch wer ist eine ,very important person“?

Als VIPs sind in diesem Fall Personen beteiligt,

die fur das Kunsthaus von besonderer Bedeutung sind:
etwa Unterstiitzer/innen und Kooperationspartner/innen
aus Kultur und Wirtschaft,

aber auch Menschen aus Politik und Wissenschaft.

Sie alle wurden darum gebeten,

dem Kunsthaus einen Stuhl oder einen Tisch

fur einige Monate anzuvertrauen.

Die Leihgaben waren schlieBlich sehr unterschiedlich:
Darunter waren Burostihle und Mdbel der Jahrhundertwende
genauso wie IKEA-Massenware und Selbstgebautes.

An den Mdbeln angebrachte Kartchen

gaben Auskunft Gber die Namen der Leihgeber/innen

und personliche Geschichten zum Mébelstick.

Was bisher geschah: Phase |

In der ersten Phase des Projekts

gruppierte Haegue Yang die personlichen Mobel der VIPs
nach Eigenschaften wie Farbe, Typ, Funktion und Material.
Es entstanden neue, vielfaltige Sitz-Gemeinschaften.
Die 6ffentliche Einrichtung des Kunsthauses

gab durch die Mébel einen personlichen Einblick

in die Biro- und Wohnraume der Leihgeber/innen.

Die Besucher/innen nutzten die fremden Stthle

mit mehr oder weniger Sorgfalt,

aber meist mit groBem Interesse

flr die unterschiedlichen Geschmdcker und Designs,

die immer auch etwas Uber die Besitzer/innen erzahlen.

... und plétzlich ist alles anders: Phase Il

Die neu gebildeten Sitz-Gemeinschaften der ersten Phase
verkehren sich in der zweiten Projektphase

in ihr Gegenteil:

Es herrscht Zerstreuung und Unsicherheit.

Die Mébel der steirischen VIPs verteilen sich

in der Ausstellung im Space02.

Neu entstandene Beziehungen sind auseinandergebrochen,
die Gemeinschaften haben sich aufgelést.

War der Zusammenhalt also doch nur ein schéner Schein?
Kann eine Gemeinschaft Bestand haben,

deren Mitglieder Giberaus unterschiedlich sind?

Manche der Mdbel sind zur Seite gekippt oder umgedreht:
Wir kdnnen nicht mehr auf ihnen Platz nehmen,
sie haben ihren praktischen Nutzen eingebiBt.
Die gekippten Mébel sind ein Sinnbild dafur,

den Boden unter den Flfen zu verlieren

und ins Straucheln zu geraten.

Wird hier bereits aufgegeben

oder bloB ein Stiick Kontrolle abgetreten?

Statt der gepflegten Oberflachen

sehen wir die Unterseiten der Mabel.

Wir werfen damit einen Blick

hinter eine vordergriindig heile, hausliche Welt
und erkennen, dass sie nicht immer von Dauer ist.

Riechen Sie das?

Unterschiedliche Gertiche umschleichen die Mobel.
Manche irritieren uns und wecken negative Geflhle,
andere empfinden wir vielleicht sogar als angenehm.
Wie wir Gerliche wahrnehmen, hdngt stark davon ab,
welche Erinnerungen und Erlebnisse

wir mit ihnen in Verbindung bringen.

Gerliche haben Einfluss darauf,

wie wir die Dinge bewerten, die uns umgeben.

Dass es im Ausstellungsraum mitunter eigenartig riecht,
verandert unseren Blick auf die Sitzmdbel.

Fihlen wir uns angesprochen? Oder abgestofien?
Bemerken wir Einzelheiten an ihnen,

die uns sonst weniger ins Auge fallen wiirden?

Alles ist relativ, nichts absolut

Was uns in einem Moment schon erscheint,

kann uns im nachsten eine hassliche Fratze zeigen.

Was stabil und robust wirkt,

kann in sich zusammenfallen.

Es gibt keine perfekte, heile Welt ohne Kehrseite.

Haegue Yang deckt in ihrer Kunst Unsicherheiten auf

und erzeugt sie immer wieder auch selbst.

Die Ausstellung gibt deshalb Einblick in eine Art Archiv:

In Ausstellungsansichten sehen Sie friihere Arbeiten Yangs,
die gedanklich mit VIP’s Union in Zusammenhang stehen.
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Kunsthaus Graz, Lendkai 1, 8020 Graz, Dienstag bis Sonntag, 10 bis 17 Uhr
www.kunsthausgraz.at
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Jasmin Edegger

Sarah Radojici¢ bei den
Aufnahmearbeiten fir den
Architektur-Mediaguide in
Gebardensprache

1

Steirischer Landesverband

der Gehorlosenvereine im
Osterreichischen Gehdrlosenbund.

2
Osterreichische Gebardensprache.

Vom Audioguide zum Mediaguide

2021, viele Jahre nachdem zum ersten Mal dariiber nachgedacht
wurde, konnte der Architektur-Audioguide endlich um eine Ebene
erganzt werden: Ein Video in Gebardensprache macht nun Informa-
tionen rund um die Architektur und Geschichte des Kunsthauses fiir
gehorlose Menschen leichter zuganglich. Hilfe erhielten wir dabei

von Sarah Radoji¢i¢, der Landesverbandsleiterin des STLVGV!, die
alles Ubersetzte und anschlieBend vor der Kamera stand. Die Uber-
setzung in 0GS? ist eine recht komplexe, da sich die Gebardensprache
mafgeblich in Struktur und Grammatik von der Lautsprache unter-
scheidet. Dariiber hinaus stellt das Kunsthaus mit seiner unge-
wohnlichen Form und seiner eigenen Terminologie eine zusatzliche
Schwierigkeit dar. Doch die Freude dariber, nun endlich gehorlosen
und schwerhdrenden Menschen einen permanenten Zugang zu den
grundlegenden Informationen des Hauses anbieten zu kdnnen, auch
auBerhalb spezieller Fihrungen, ist grof3. Denn echte Barrierefrei-
heit bezieht sich nicht nur auf bauliche Rahmenbedingungen, sondern
umfasst auch den intellektuellen Zugang zu Inhalten. In einer idealen
Welt existiert dieser auch auf3erhalb punktueller Angebote und muss
nicht erst eingefordert oder erbeten werden. Daflr bedarf es einer
tiefgreifenden Veranderung samtlicher Strukturen, die es ermdg-
licht, inklusive Angebote verschiedenster Art automatisch neben den
regularen von Anfang an mitzudenken. Denn letztendlich geht es nicht
um die ErschlieBung einer neuen Zielgruppe, sondern um die Erfil-
lung gesetzlicher und menschenrechtlicher Anforderungen. Ziel sollte
es sein, in Zukunft jeden produzierten Audioguide zum Mediaguide
werden zu lassen, doch leider ist dies auch — wie immer - eine Res-
sourcenfrage. Der Architektur-Mediaguide kann Uber die Webseite des
Kunsthauses Graz oder tber die Museum-Joanneum-App angerufen
werden.

B O Yoluhe [
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Der Koffer der Erinnerungen Gabi Gmeiner

In Osterreich leben rund 130.000 Menschen mit Demenz, bis 2050
wird sich die Zahl vermutlich verdoppeln. Jede*r von ihnen hat eine
eigene Geschichte. Unser erster . Koffer der Erinnerungen” enthalt
Objekte aus unterschiedlichen Themengebieten, die zum Teil an

das Haus und die wechselnden Ausstellungen anknipfen und einen
direkten Bezug zur Lebensrealitat der Menschen haben. Die darin
enthaltenen Objekte und Bilder sprechen mdglichst viele Sinne an.
Damit werden Erinnerungen wach, die zu Gesprachen und Austausch
fuhren. Man holt die Menschen mit Demenz dort ab, wo sie als
Expert*innen fungieren - in ihrer Welt. Die Erinnerungsstiicke sind
sorgfaltig ausgewahlt. Gemeinsam gehen wir auf eine Reise durch
das Kunsthaus sowie zurlick in die eigene Vergangenheit. Das Format
kann bei Fixterminen besucht oder gebucht werden. Vorbild fir den
.Koffer der Erinnerungen” ist das .House of Memories”-Programm
des National Museum in Liverpool.
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Wanda Deutsch

Zahlen
und
Fakten

(aus dem Architekturfiihrer)

Wrong Facts?!

Als Kunstvermittler*innen sind wir ein wichtiges Sprachrohr fir die
Institution, doch auch wir haben die Weisheit nicht immer mit dem
Loffel gefressen ...

Bestenfalls haben wir das Wissen, die Fakten und passende Anek-
doten zu bis zu sieben Ausstellungen an drei Orten zeitgleich im Kopf
und wahlen die adaquate Sprache je nach Gruppe und Format.

Doch ab und an ist der Werkzeugkasten von Kunstvermittler*innen
fehleranfallig. Meist entdecken wir diese Fehler sehr schnell, gerade
in der Arbeit im Team gibt es neben dem eigenen Korrektiv glick-
licherweise auch einige weitere kritische Geister. Wir wollen hier
schmunzelnd zu unseren ,alternativen Fakten” stehen.

Hier ein paar Fakten, die eine andere Facette der Wahrheit erzahlen ...
Naja, sagen wir, manches ist wirklich falsch ... doch wer erzahlt schon
wirklich Wahrhaftiges und Richtiges Uber Kunst und Architektur?
Jedenfalls entschuldigen wir uns bei verwirrten Besucher*innen,

die nach einer weiteren Recherche nicht mehr wissen, ob man dem
Museum noch trauen kann:

Plexiglas und Acrylglas ist nicht das gleiche.

Das Wasser aus der Sprinkleranlage kommt von der Mur.

Architekten

Spacelab Cook/Fournier GmbH, London

Peter Cook, Colin Fournier

102 Architektenteams aus der ganzen Welt reichten ihre Ideen ein.

Realisierungszeitraum

Architekturwettbewerb: 1999

Jury und Entscheidung: April 2000

Beginn Abriss und Baugrubenaushub: Herbst 2001
Baubeginn: Frithjahr 2002

Eroffnung: 27. September 2003

Kosten
Grundstick: ca. 8 Millionen Euro
Errichtungskosten: ca. 40 Millionen Euro

Flachen

Bruttogeschossflache: 13.100 m?, inkl. Tiefgarage. Tiefgaragenstellpldtze: 146 PKW
Nutzflache: 11.100 m?

Ausstellungsflache: 2.500 m?
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.Travelator” ist keine Wortneuschopfung der Architekten. . Travelator”
wird Ubersetzt als Fahrsteig.

.Nozzle" ist eine Eigenkreation der Architekten und kommt von Nose
(Nase), bedeutet also so etwas wie ..Naschen des Aliens”, obwohl sie
durch ihren Zweck als Fenster doch eher die Augen sind.

Der Bau vom Kunsthaus hat 80 Mio. Euro gekostet.
Das Kunsthaus ist 40 Meter hoch.

Bei der Zahl der Acrylglasplatten bin ich mir nie sicher. Was sagt ihr da?

3.500 - Nein, 1.288 - Ich sag immer tber 1.200 - 1.228 sag ich -
Aha - Ich merke mir auch keine Zahlen.

In der BIX-Fassade sind 10.000 Lichter drin.

Der Werktitel .german air raid over Kremlin” bedeutet Ubersetzt
.deutscher Luftangriff Uber Gremlin™.

Den Titel der Ausstellung Graz Architektur. Rationalisten, Astheten,
Magengrubenarchitekten, Demokraten und Mediakraten konnte ich nie
fehlerfrei aufsagen, aufer ich stand direkt vor dem Plakat.

Ach ja, mir ging es so bei der Ausstellung Erwin Wurm.
FuB3ballgrof3er Tonklumpen auf hellblauem Autodach.

Architektonische Elemente

Hohe des Kunsthauses: ca. 23 Meter

Blase: Spannweite ca. 60 Meter, Gewicht: 3,9 Mio. kg, davon 225.000 kg Stahlbaukonstruktion

16 Nozzles (Disen, Trichter, Nister, Schnorchel ...), eine davon zeigt in Richtung des Uhrturms (Schlossberg-Nozzle),
eine andere dient zur Brand-Entrauchung

Needle: 158 m?, ca. 40 m lange und 4 m breite glaserne Galerie

Travelator: ,Pin“, Rollband, ca. 30 m lang

Skin: Die Aufbenhaut ist wesentlich fir das Erscheinungsbild des Kunsthauses

AuBenskin: 1.288 blau eingefarbte, semitransparente Acrylglasplatten, davon 1.100 im AuBenraum (Gréfe bis

2 m x 3 m, 20 mm stark) und 188 im Inneren (GroRe bis 2 m x 3 m, 8 mm stark). Jede der einzelnen Platten ist
individuell dreidimensional verformt und hat stark selbstreinigende Eigenschaften. Sie alle werden gehalten durch

ca. 7.500 einzelne, gelenkig gelagerte Haltepunkte. Die transparenten Kegelstiimpfe am Dach sind Schneefanger.
Innenskin: in Dreiecke aufgeldstes, mattgrau gefarbtes, feinmaschiges Drahtgewebe

BiIX-Fassade: 926 kreisrunde Leuchtstoffrohren an der Frontseite des Kunsthauses, einzeln steuerbar,

bis zu 24 Mal/Sekunde ein- und ausschaltbar. Lebensdauer einer Leuchtstoffréhre: ca. 10.000-15.000 Brennstunden

BIX-Medienfassade
realities:united, Berlin
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Monika Holzer-Kernbichler Mediale Vermittlung - eine Chronologie

2006/07

Das Nokia 770, ein ,Handheld"," ist aufsehenerregend und wirklich ein
sehr cooles Teil, als es 2006 erstmals zum Einsatz kommt. In die kol-
lektive Erinnerung muss man sich dabei rufen, dass das erste iPhone,
das als erstes Smartphone unser Leben radikal verandern wird, erst
danach - im November 2007 - in Europa auf den Markt kommen

\———J sollte. Der SpaceGuide macht viele Versprechen und ist ein Experi-

Der Spaceguide ment. Er funktioniert nur online. Das bedeutet, dass jede Audiodatei

immer neu geladen werden muss. Doch das Streaming funktioniert
zu diesem Zeitpunkt leider noch schlecht und grofBere Datenmengen
wie eine Audiodatei sind 2007 noch nicht ganz unkompliziert zur Ver-
flgung zu stellen. Ein lokales Speichern der Daten ist nicht maoglich,
weshalb die Daten stark komprimiert werden mussen. Die Stimmen
klingen dadurch blechern, passen aber auch irgendwie zum Gerat,
das sie abspielt. Die findigen Besucher*innen erkennen bald, dass sie
mit den kleinen Handgeraten auch sehr gut ins Internet abtauchen
konnen - sie bringen durch sehr lange Surf-Historien die Gerate fast
vollstandig zum Erliegen und verursachen einen unglaublichen War-
tungsaufwand fir das Museumspersonal. In den kommenden Jahren
wird sich wirklich noch sehr viel tun auf dem Gebiet der (multilmedia-
len Vermittlung.

Mobile Space Guide

Besucher gestalten sich ihre eigene Ausstellung im Grazer Kunsthaus

Vorbei sind die Zeiten, in denen sich Basucher Informationean aus di-
ckan Katalogen zu Ausstollungen im Grazer Kunsthouws erlesen muss-
ten und sich Menschen vor klein gedruckten Beschreibungen zu Aus-
stollungsobjekton drangten. Ein elektronischer Boglaiter in Form eines
opace Guides” lasst beim Besucher Freude autkommen

b mabbdngig won Fob ier die Besucher diesss Gerat rer Kornsthouses mif sei
mirspan, fod noch digeneT bes deim e ol Knahldn Ir- el vaenl dibeEr cha e
Intermmse durch mine Aus lervirss mid den Kinstlern, dwe zen won oo hinows be

wogen und den.  diese Ausstellunguobiekte ge.  kannten,  sigerwilliger

noch die wechigeien Inbemab-  scholfen haben sowie Delbu-  Architellur abnfbar

h

oren n den Fxponaten 1y arha manhafionen ru dan  Aushel JFir dos Kunsthous Grog L e - ¥
. R - i Das Tor sum mulbdimensionalen Aus
wr, diasnn Wonseh ertull o dar lumgsabjeklan und um Ausalal 3]
fm iy vhellungeariobnis: der Mokia 770
o 7 ol lumgsandbou obruben kbnner
Vion Rideger Frizberg 5 : i
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2008

Da es mit den Nokia-Handgeraten viele Probleme gibt und auch die
Unzufriedenheit der Besucher*innen zunehmend ernst genommen
wird, suchen wir nach einer unkomplizierten Alternative. Markus
Rieser und ich definieren eine Strategie, wie wir in der medialen Ver-
mittlung weitermachen wollen. Eine erste, rasch umsetzbare Losung
ist der Umstieg auf kleine MP3-Player, iPod Nanos, mit denen wir die
Audiodateien lokal in Playlisten zur Verfiigung stellen konnen. Grund-
satzlich funktioniert dieses System sehr gut, manche Besucher*innen
brauchen aber Unterstiitzung, weil man keine Nummern eingeben,
sondern nur auf und ab scrollen bzw. ,weiter” driicken kann.
Zusétzlich gibt es bereits ., Guidestations™ auf der Briicke des Kunst-
hauses Graz, drei Apple iMacs, die immer online sind. Sie werden von
den Besucher*innen gerne und viel genutzt. Dort stellen wir zusatz-
liche Interviews mit Kiinstler*innen sowie dazugeharige biografische
Informationen, Dokumentationen des Ausstellungsaufbaus, Filmma-
terial zu Ausstellungsprojekten, Impressionen von der Ausstellungs-
erdffnung, Literaturhinweise und weiterfihrende Weblinks zur Ver-
fligung. Mit den neuen Geraten kénnen wir auch langere Audiodateien
anbieten, weshalb wir einen neuen, viel ausfuhrlicheren Audioguide
zur Architektur schreiben. Thomas Talger und ich konzipieren gemein-
sam eine Erzahlung durch das Haus, die Thomas in flissige Worte
fasst. Der Audioguide zur Architektur steht den Besucher*innen auch
auf Englisch, Slowenisch und Italienisch am iPod sowie online tber die
Webseite des Kunsthauses Graz kostenlos zur Verfligung.

Die Guidestations

2009

Auf dieser Zwischenldsung aufbauend, gewinnen wir Zeit, um genau-
ere Informationen und Angebote verschiedener Betreiber wie Nous
Guide, Tonwelt, Artex einzuholen, und entwickeln erste Ideen flur eine
eigene App fur das Kunsthaus. (Monika Holzer, Markus Rieser)

2010

e Erarbeitung einer Strategie zur Entwicklung von Audioguides

und Apps am Universalmuseum Joanneum (Markus Rieser,

Monika Holzer)

e Erarbeitung von Kriterien zur Ausschreibung des gesamten

Projektes, Strategien zur Finanzierung (Markus Rieser) 1

e Arbeit an einem eigenen Audioguide fur Kinder im Kunsthaus Graz in Vgl Rideger Frizberg, .Mobile

Kooperation mit dem Kinderbiiro Steiermark und der medienwerkstatt ~ 5Pace Guide , in: Steiermark
Report, S. 17, kommunikation.

graz (Monika Holzer, Astrid Bernhard) steiermark.at/cms/
* Erstes konkretes Konzept fir die App am Kunsthaus Graz (Monika dokumente/10204878_134775093/
Holzer) mit der Firma Tonwelt (Felix Handschuh). Geplant werden a7005386/Mai2006-Internet.pdf,

. . . . . siehe auch Geschaftsbericht 2006
Informationen zur Architektur fir Erwachsene und fiir Kinder, also des Landesmuseums Joanneun,

Informationen, die langerfristig fir das Kunsthaus Graz giiltig sind. S. 25 (Abb. S. 80).
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V. L. n. r.: Direktor Wolfgang
Muchitsch, Landesratin Bettina
Vollath, Kinder-Reporter
Sebastian, Astrid Bernhard,
Kinder-Reporterin Anna und
Monika Holzer-Kernbichler bei
der Prasentation des Kinder-
Audioguides am 15.09.2010

Der Kinder-Audioguide

Kunsthaus Graz

Der Friendly Alien erzahlt
Horspiel fir Kinder zum Kunsthaus Graz

&~

Cover der Horspiel-CD

Es gilt, Update-Moglichkeiten, Bildrechte
und vieles mehr abzuklaren.

e Der Auftrag fur die Erstellung der App
fir das Kunsthaus Graz geht Hand in
Hand mit dem Ankauf von klassischen
Audioguide-Geraten. Wir entscheiden
uns fir Gerate mit einem anachronistisch
anmutenden Nummernsystem, die im
Kunsthaus Graz, im Landeszeughaus und
im neu entstehenden Joanneumsviertel
zum Einsatz kommen sollen. Der
gesamte Auftrag geht an die Firma
Tonwelt in Berlin.

15.09.2010: Der Kinder-Audioguide ist neu im Kunsthaus Graz auf den
iPod-nano-Geraten fir das Publikum ab 8 Jahren verfligbar. Entstan-
den ist der Audioguide bzw. das Horspiel gemeinsam mit Kindern die-
ses Alters. Das Horspiel steht online gratis zum Download auf unserer
Webseite zur Verfigung, die CD ist auch um 5 Euro im Kunsthausshop
erhaltlich.

2011

Die neue App (Android und i0S) fir das Kunsthaus Graz geht endlich
online und steht nach vielen Korrektur- und Verbesserungslaufen in
den App-Shops fur Android- und i0S-Gerate zur Verflgung.

Das Kunsthaus Graz hat eine App!

Seit 10. Juni 2017 kann man sich das Kunsthaus Graz kostenlos aus
dem iTunes App Store auf sein iPhone holen! Damit bietet das Besucher/
innenservice des Universalmuseums Joanneum allen Interessierten die
Méglichkeit, sich gefiihrte Rundgénge durch das Kunsthaus Graz auf das
private Gerat herunterzuladen.

Die App Kunsthaus Graz - Friendly Alien beinhaltet:

e die gesamte Architekturfiihrung auf Englisch und Deutsch

e die Kinderfiihrung auf Deutsch

e zahlreiche Abbildungen der Architektur

* 360°-Ansichten aller Gebaudeteile

e wichtige Informationen fiir Ihren Besuch im Kunsthaus Graz

Viel Spaf3!

Konzeption und Realisierung eines klassischen Audioguides flr das
Joanneumsviertel (Monika Holzer, Sonja Lidauer)

2012
Entwicklung einer App fir das Joanneumsviertel und die Neue Galerie
Graz [Monika Holzer, Felix Handschuh)



83

2013

Relaunch der Kunsthaus-App mit der Firma
Tonwelt (Monika Holzer, Felix Handschuh), Inte-
gration eines eigenen Kalenders zur Ankindi-
gung von Ausstellungen. Die Idee ist, eine auto-
matische Synchronisierung mit dem Kalender
der Webseite zu erreichen. Dieses Ziel wird 2013
aufgrund der Webseitenstruktur nicht erreicht.

Mit der Ausstellung Kultur:Stadt werden 2013
iPads fir Besucher*innen ausgegeben. Umfang-
reiche Informationen stehen zur Verfiigung - als

Video-, Audio- oder Text-Datei. App zur Ausstellung Katharina
Grosse. ,Wer, ich? Wen, du?”, 2014

2014

Die Erfahrungen mit den iPads und der App in der Ausstellung
Kultur:Stadt werden zum Ausgangspunkt fur die Programmierung
einer eigenen UMJ-App, die dem Publikum offline Informationen zur
Architektur des Kunsthauses Graz und dessen Ausstellungen bieten
soll. Die mittlerweile in die Jahre gekommenen Guidestations werden
abgebaut und durch fix aufgestellte iPads ersetzt.

Gemeinsam mit der Firma Mediate Systems wird die App konzipiert
sowie auf ihre Besucher*innenfreundlichkeit getestet und optimiert
(Monika Holzer), sie wird in der Folge auch im Archaologiemuseum,
in der Neuen Galerie Graz und anderen Orten nach Bedarf eingesetzt.

2016

Die Kunsthaus-App und die Joanneumsviertel-App gehen offline und
werden aus den App-Stores genommen. Es soll nicht weiter in dieses App zur Architektur des
Medium investiert werden, somit waren die vorhandenen Applika- Kunsthauses Graz
tionen veraltet und nicht weiter tragbar. Besonders die Joanneums-

viertel-App hat durch die Integration von Videos zu grof3e Download-

mengen. Die Audioguides sind nach einem Akkutausch 2014 weiterhin

im Einsatz.

2016/17

Ein neuer Kinderaudioguide wird fiir das Kunsthaus unter dem Titel
.Eila und Jenos Reise!"? gemeinsam mit einer Nachmittagsgruppe
Uber ein ganzes Schuljahr entwickelt und im Haus produziert.
(Barbara Lainerberger, Schiiller*innen, Antonia Veitschegger)

2017

Nach frihzeitiger und langjahriger Bereitstellung unseres Audio-

guides in der App der Firma Hearonymus wird dieses Angebot beendet 2

und eine Zusammenarbeit mit OROUNDO/Cultural Places gestartet, Siehe S. 46 in dieser Publikation.
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Die neue App 2017

3
museum-joanneum.at/blog/die-
neue-museum-joanneum-app/

die das Kunsthaus Graz in ihre Applikation integrieren wird. (Anita
Brunner, Monika Holzer, Antonia Veitschegger). Im Haus werden
eigene Beacons und ein Server installiert, die Inhalte der App entspre-
chend adaptiert und neu eingesprochen.

2018

Infolge der Umgestaltung des Kunsthauses Graz durch die neue
Leiterin Barbara Steiner finden die iPads als stationares Vermittlungs-
angebot keinen Platz mehr und werden demontiert. iPads werden nun
nur noch zur Unterstiitzung in der personalen Vermittlung eingesetzt.

2020

Durch Corona gibt es neue Angebote der digitalen Vermittlung. Online-
touren werden ins Programm aufgenommen, ZOOM-Publikums-
gesprache finden ebenso statt wie digitale Formate fur die Pada-
gog*innenfortbildung.

2021

Eine neue MUSEUM JOANNEUM APP? geht fiir alle Standorte des
Museums online und soll vor allem eine Begleiterin beim Museums-
besuch sein, die den Besucher*innen Vorabinformationen anbietet,
aber auch beim Besuch vor Ort behilflich ist. Die Audioguides des
Kunsthauses Graz sind Teil dieser App fir das gesamte Universal-
museum Joanneum.
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Die MUSEUM JOANNEUM APP 2021
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Jasmin Edegger Warum ich mein Handy aus dem Fenster werfen wollte

Sommer 2020. Unentwegt vibriert das Handy am Schreibtisch neben
mir. Die Versuchung, es einfach zu ignorieren, ist mittlerweile, ein
paar Wochen nachdem der Kunstvermittlungs-Telegramkanal online
gegangen ist, recht grof3. Aber wie immer siegt die Hoffnung, dass

es diesmal eine ernst gemeinte Frage sein konnte, die ganz ohne
Emoji-Spam oder vulgares Vokabular auskommt, und der Wunsch,
einer*einem interessierten Besucher*in weiterhelfen zu konnen. %5

Na gut, die Hoffnung stirbt zwar zuletzt, aber irgendwann stirbt sie.
Nein, ich bin kein , Bot". p—
Nein, ich will nicht ,high werden " mit dir.
Und was antwortet man schon auf 17 ,Sticker " von tanzenden Affen oder
Keyboard spielenden Katzen? 3,
) =
% Geboren im ersten Lockdown der Coronapandemie, klang der Kunst-
vermittlungs-Telegramkanal nach einer guten Idee, um trotz fehlen-
der personeller Vermittlung mit den Besucher*innen in Kontakt zu
bleiben. Was haben wir uns erhofft? Fragen, Feedback, Eindricke
davon, wie den Besucher*innen die Ausstellung gefallt. Was haben
wir bekommen? Emoji-Spam, Stress, ungebetene Anrufe auf unseren
Privatnummern. Die grof3te Schwierigkeit lag jedoch darin, dass sich
immer jemand fur die Beantwortung zustandig fliihlen musste - auch
wenn moglicherweise niemand mehr im Blro war.

Ding - die nachste Nachricht ist eingegangen und enthalt sehr viel
ofter das Wort ,Penis”, als man auf die Aufforderung .Treten Sie in
Kontakt mit der Kunstvermittlung!™ hin erwarten wiirde.

i 'S
Beim nachsten Anlauf anderten wir Standort und Modus operandi: (b)
Das ipad mit dem gedffneten Telegram-Chat wanderte von der Needle
in den Space04 und diesmal stellten wir die Fragen. Diese bezogen
sich auf verschiedene Themen der Ausstellung. Und siehe da: Je
.enger” die Rahmenbedingungen waren, desto eher wurde das Pro-
jekt/Angebot ernst genommen. Tatsachlich bekamen wir nun endlich
ernst gemeinte Antworten, Gegenfragen und Feedback. Blodeleien
und ..Scherze” blieben nicht aus, doch nun konnten wir auch wieder
daruber lachen. Wer weif3, vielleicht feiert unser Telegram-Channel
irgendwann ein Revival? Vor dieser wundersamen Wiedergeburt gilt
es allerdings dringend noch ein paar Kinderkrankheiten des Projekts

auszumerzen.
o

<&
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Die ,,KunstSPRECHstunde” bitte in die Sprechstunde! Jasmin Edegger

Egal wie sehr man sich
bemiht, manchmal klappt
etwas einfach nicht. Dann
helfen selbst die besten
Intentionen und Ideen, die
durchdachtesten Konzepte

nichts. Aber woran liegt
T A es, dass manche Projekte

e s Ve gelingen und andere

e S MY wiederum scheitern?

Ein lehrreiches Beispiel (fir uns) war die .KunstSPRECHstunde”,
eines der zahlreichen neuen oder adaptierten Formate in einer Zeit
voller pandemiebedingter Einschrankungen. Dariber hinaus stellte
sie einen Versuch einer demokratischen - oder zumindest demokrati-
scheren - Kunstvermittlung dar. Das Konzept sah folgende Vorgehens-
weise vor: Zu Beginn gibt die*der Kunstvermittler*in einen kurzen,
informativen Einblick in Themen und Hintergrinde der Ausstellung.
Es folgt die Moglichkeit, die Ausstellung im Alleingang zu erkunden -
so wie man es bevorzugt, mit Begleitheft, einer praktischen Idee, einer
Frage im Kopf oder ganz frei. Zum Abschluss finden wieder alle in der
Gruppe zusammen, wo Zeit und Raum fir Fragen, Reflexionen und
Austausch herrscht.

Die Probleme begannen bereits beim Titel. Zur Ausstellung Herbert
Brandl. MORGEN lautete der namlich wie folgt: ,KunstSPRECHstunde:
Herbert Brandl. MORGEN". Sie kénnen sich nun vielleicht schon
denken, welchem Irrtum viele aufsaflen. Richtig, dass es morgen ein
Kinstlergesprach mit Herbert Brandl gibt. Auch sonst deckte sich die
Erwartungshaltung der Besucher*innen selten mit dem Konzept, das
wir hierflr vorbereitet hatten. Einige fihlten sich Gberrumpelt, weil

sie fur eine ..klassische Flihrung” gekommen waren und nun plétzlich
.selbst etwas sagen mussten”. Die KunstSPRECHstunde hat eigentlich
nie so stattgefunden, wie sie geplant war, doch es war jedes Mal ein
ganz eigenes und einzigartiges Erlebnis - wenn sie denn zustandekam.
Eine unglickliche Mischung aus Pandemie-Einschrankungen, ungiins-
tigen Formulierungen und der Tatsache, dass die Etablierung eines
neuen Formats oft dauert, hat dazu gefihrt, dass die KunstSPRECH-
stunde nur sehr selten besucht wurde. Fir uns war sie jedoch eine
wichtige Lehrstunde in Sachen Formulierung, evozierte Erwartung und
- auch wenn wir das eigentlich gewohnt sind - absolute Anpassungs-
fahigkeit an jede Person und jede Situation, auf die wir treffen.
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Monika Holzer-Kernbichler

Monika Holzer-Kernbichler und
die Kuratoren Giinther Holler-
Schuster und Adam Budak im
Gesprach in der Ausstellung

A Secret Understanding, 2009

1

Monika Holzer-Kernbichler,
Warum das Museum nicht fir
ALLE ist”, siehe S. 37 in dieser
Publikation.

2

Eine Vorreiterinnenrolle nimmt
hier das Salzburg Museum ein.
Vgl. Nadja Al Masri-Gutternig,
Luise Reitstatter (Hg.), Leichte
Sprache. Sag es einfach. Sag es
laut! - Praxisbeispiel Salzburg
Museum, Salzburg 2017.

Wie sprechen wir?

Als Kunstvermittler*innen haben wir den Anspruch, maglichst immer
die richtige Ausdrucksweise zu finden, eine Sprache zu wahlen, die
vom Gegentiber verstanden wird. Doch wer ist unser Gegenlber und
was sind seine Erwartungen an uns?

Warum das Museum nicht fir ALLE ist, aber dennoch allen Inter-
essierten Mdglichkeiten bieten will, Zugang zu seinen Inhalten zu
finden, wird an anderer Stelle behandelt." Der dort formulierte Aus-
gangspunkt ist fur mich auch grundlegend flr das Nachdenken

Uber Sprache im Museum. Ein grof3er Unterschied besteht zwischen
gesprochener Sprache, die flexibel und spontan adaptierbar ist, und
der geschriebenen, die vorab viele Entscheidungen notwendig macht,
um die asynchrone Rezeption bestmaglich zu gestalten. In den vielen
Begleithefttexten, die ich seit 2008 fir das Kunsthaus Graz verfasst
habe, gab es verschiedene Aufgaben zu bewaltigen. Einerseits sollte
der Inhalt knapp und kurz, aber moglichst tiefgreifend so formuliert
sein, dass er in seiner Komplexitat sichtbar wird, und gleichzeitig so
verfasst werden, dass er auch von maoglichst vielen Menschen ver-
standen wird. Im Prinzip will der Text aber meist noch weit mehr beim
Publikum erreichen, namlich die Lust ihn zu lesen wecken, eine Neu-
gierde auf die Ausstellung vertiefen, er soll Fragen stellen oder auch
beantworten. Andererseits sollte im Begleitheft in gewisser Weise
garantiert werden, dass dort das Ausstellungskonzept erklart wird,
und auch beteiligte Kiinstler*innen sollten mit dem Text einverstanden
sein konnen. Das ist tatsachlich an sich schon eine Herausforderung,
die in der Vergangenheit nicht immer konfliktfrei zu nehmen war, weil
Texte immer (mehr oder weniger offensichtlich) subjektiv und daher
interpretativ angelegt sind. Die Mehrdeutigkeit der Kunst forciert hete-
rogene Zugange ebenso wie zeitgendssische Themenstellungen. Ziel
einer reflektierten Kunstvermittlung ist es, transformativ wirken zu
wollen und nicht nur affirmativ, reproduktiv oder deskriptiv vorzugehen.

Eine im Vergleich dazu junge Diskussion rund um die Versuche, in
Museen Einfache Sprache oder Leichte Sprache in geschriebenen Tex-
ten zu verwenden, hat diese Problematik um die Gratwanderung zwi-
schen Dichte und Einfachheit allerdings auf besondere Weise deutlich
gemacht.2 Manch ein Museumstext in Leichter Sprache irritiert, weil
er subjektiv sowohl an der Komplexitat der Inhalte als auch an einem
anspruchsvollen Publikum vorbeizugehen scheint. Fir wen schreiben
wir eigentlich unsere Texte?
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Ich wusste von Individualbesucher*innen, dass sie sich die Begleit-
hefte im Vorfeld ihres Ausstellungsbesuches ausdrucken, um sich auf
die Ausstellungen vorzubereiten. Aus punktuellen und eher seltenen
Besucher*innen-Beobachtungen wissen wir, dass die kostenlosen
Hefte in der Ausstellung wenn schon nicht von allen, so doch regel-
mafig, verwendet werden. Ausschlaggebend dafir sind die Licht-
verhaltnisse in der Ausstellung, die Moglichkeit, ungestort zu lesen,
aber auch die Schriftgrof3e. Andere nahmen die Begleithefte regel-
mafig mit nach Hause und bewahrten sie sorgsam auf. Viele Hefte
sind spatestens zu Hause wohl auch entsorgt worden. Aber als Schrei-
berin freut man sich, wenn zum Beispiel in der Straflenbahn aus dem
Jackett eines alteren Herrn das kleine Heft zu Franz West herauslugt.
Ein ABC, das viel Arbeit und Hirnschmalz abverlangte und nun Friichte
tragt. Man freut sich tber die ungeahnte Wertschatzung, die der eige-
nen Arbeit einen Sinn verleiht.

Es gibt viele Unterschiede zwischen den einzelnen Heften, die sich
von der Idee her sehr aus dem Gezeigten entwickeln wollen. Manche
gelangen sehr gut, andere schwebten durch den Ausstellungsinhalt,
der sich nur schwer zusammenbinden lief3. Ich kenne Padagog*innen,
die die Begleithefte als Unterrichtsmaterial fir ihre Oberstufenklas-
sen verwendeten, um an den Ausstellungsinhalten auch hinsichtlich
Matura zu arbeiten. Der Anspruch einiger Zielgruppen ist, die kom-
pakte Information als nicht Fachwissenschafter*in zu verstehen und
dabei auch mehr zu erfahren, als in sehr vereinfachter Sprache auf
begrenztem Platz verhandelbar bleibt, aber dennoch weniger offeriert
als der Katalog. Die Herausforderung ist also, komplexe oder abs-
trakte Inhalte in kompakter Form zuganglich zu machen, um Diskus-
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3
Nadja Sarwat, .MUSEUM
FUR ALLE, Reality-Check fiir

Museen und ihr Publikum”, in:

Der Standard, 28. Dezember
2021, derstandard.at/
story/2000131376514/reality-
check-fuer-museen-und-ihr-
publikum (10.12.2022).

4

Wir Ubersetzen alle Texte
auf Englisch, manche auch
auf Franzosisch, Italienisch,
Kroatisch oder Slowenisch.

sion auf kinstlerisch-kulturwissenschaftlicher Metaebene mit den
heterogenen Lebensrealitaten unseres Publikums in Zusammenhange
zu bringen.

Viele Museen - vor allem auch Kunstmuseen - erreichen mit ihrem
Ausstellungsprogramm kaum ein Publikum, das ..Uber den klassi-
schen Kreis des prototypischen Bildungsbiirgerlichen hinausreicht”.
Ist die Verwendung von Leichter Sprache im Museum dann nur ein
Mascherl, um inklusiv zu wirken? Oder kommt sie bereits all jenen
entgegen, die - sozial und medial gepragt - kurze und knappe Bot-
schaften lesen wollen? Nutzen eilige Besucher*innen die Texte eher,
wenn sie nur das Grundlegende sagen? Wie bringt man aber die Men-
schen ins Museum, an die man denkt, wenn man in Einfacher Sprache
textet? Und woran denkt man beim Schreiben - denkt man an Men-
schen? Denkt man an Richtlinien?

Ich zahle mich selbst eigentlich zum Fachpublikum, wenn ich mir
andernorts Kunstausstellungen anschaue. Oft wiinsche ich mir Wand-
texte, die mir im Stehen einen raschen Einstieg in das Thema geben.
Meist bin ich aber nach den ersten Zeilen schon wieder rausgefallen -
aus der Zeile, aus dem Absatz, aus dem Text - und verlasse mich dann
auf die visuelle Kommunikation in der Ausstellung.

Ich gestehe, dass ich keine Textsorten mag, die versuchen, mir
sprachlich die Welt zu erklaren. Die mir sagen, was ich sehen soll.

Ich mag hingegen Texte, die mir etwas erzahlen wollen, die mich als
Leserin ernst nehmen und mir auf Augenhohe begegnen. Ich mag es,
wenn ich hineingezogen werde in einen Denkraum, finde aber Erklar-
Raume meist nur langweilig. Am schlimmsten sind jene, die am Sicht-
baren vorbei erklaren, sich vom Ausgangpunkt entkoppeln. Wie bringt
man Dinge auf den Punkt? Gibt es die richtige Sprache - und fir wen?

Ein Kunsthaus muss viele verschiedene Sprachen sprechen, damit
meine ich nicht nur Fremdsprachen[‘, sondern auch die unterschied-
lichen Ausdrucksweisen, Stimmen und Zugange. In der personalen
Vermittlung setzt dies Empathie voraus. Sie ermaglicht es, rasch
wahrzunehmen, wie man das Gegenuber erreicht und sich an Situa-
tionen und Bedirfnisse adaptieren kann. Im geschriebenen Text ist
es ebenso wichtig, authentisch zu bleiben, aber auf unterschiedlichen
Ebenen Informationen und Zugange zu ermaglichen. Das beginnt und
endet aber nicht mit Texten in der Ausstellung, sondern integriert

im Nachdenkprozess bestenfalls auch Webseite, soziale Medien und
Kataloge. Viele Stimmen ermaoglichen viele Zugange und verhindern
eine Vereindeutigung, die einer kritischen Rezeption und damit einer
gesellschaftlich relevanten Auseinandersetzung zuwiderlauft.



Otvoritev

05.06.2009, 19 Uhr 0d torka do sobote Kurator
Trajanje razstave 10:00-18:00 Diedich Diederichsen
06.06.-30.08.2009 Kunsthaus Graz

Skarje - kamen - papir
Pop-glasba kot predmet
upodabljajoCe umetnosti

Pop-glasba velja za nizjo, popularno umetnisko obliko, upo-
dabljdjoco umetnost pripisujejo k visoki umetnosti. To raz-
merje se je v zadnjih 50-ih letih trajno spremenilo. Pop-
glasba je Hibrid, ki ga je nekoc sproducirala paralelnost slike
in tona na televiziji, fan-revije in ovitki plosc. Hiper-inkluzivna
atrakcijska logika pop-glasbe se razlikuje od regularne
glasbe. Ne glasbeni valeurs, temvec obcutek direktne pove-
zanosti z osebami tvori njihovo jedro. Te lahko funkcionirajo
kot seksualni objekti pa tudi kot uteleSenje novih Zivljenjskih
oblik. Za upodabljajoco umetnost je ta izrazna oblika prav
tako predmet kot konkurencna prireditev. V Skarje - kamen
- papir so zbrani umetniki/-ce, katerih metode in postavitev
vprasanj glede telesne politike, produkcije znanja in svetov-
nega razmerja pop-glasbe uporabljajo v lastne namene.

Slovenscina

Kunsthaus Graz English

Liu Xiaodong
The Process of
Painting

06.06.-02.09.201¢2
Space01

Kunsthaus Graz, Universalmuseum Joanneum,

Lendkai 1, 8020 Graz,

T +43-(0)316/8017-9200, Tue-Sun 10am - 5pm
kunsthausgraz@museum-joanneum.at, www.museum-joanneum.at

Inaugurazione Martedi - Domenica Curatori

30 Gennaio 2009, ore 19:00 dalle 10:00 alle 18:00 Adam Budak
Durata della mostra Kunsthaus Graz Peter Pakesch
dal 31 Gen al 17 Mag 2009 Space01

Diana Thater
gorillagorillagorilla

E dagli anni ‘90 che l'artista ed attivista Diana Thater si
occupa della natura e delle sue immagini. Il suo lavoro si con-
centra soprattutto su zebre, delfini e gorilla, rappresentati
come sculture in movimento nello spazio (artistico).

In effetti, gia Charles Darwin aveva utilizzato le immagini
degli animali per le sue ricerche. Laccurata osservazione e
I'esatta descrizione dei fatti lo aiutarono a riconoscere le dif-
ferenze, ovvero le trasformazioni verificatesi a seguito dei
necessari processi di adattamento. Anche Diana

Thater guarda con occhio attento ad ogni minuzia. Attraverso
la sua tecnica delle immagini in movimento l'artista ameri-
cana attira la nostra attenzione con grande immediatezza su
complesse aree d‘indagine e ci catapulta al loro interno, pre-
sentandoci la natura come specchio di noi stessi. I 2009 non
e soltanto I'anno dedicato a Charles Darwin, bensi anche al
gorilla in quanto specie in via di estinzione. In tal senso la
mostra puo essere considerata un duplice omaggio.

Italiano

Liu Xiaodong is one of China's most
renowned contemporary painters. His
paintings are large-sized, realistic, clear
and very direct in their expression. The
subjects he chooses sometimes relate to
natural or created catastrophes or even
to private matters. They also often refer
to the question of change.

For his exhibition at the Kunsthaus Graz,
Liu Xiaodong stayed in Eisenerz for a
month, where he lived amongst the res-
idents and studied the town. Liu Xiao-
dong has portrayed two great moments
in the history of this community in var-
ious aspects of his work: as paintings,
film, photography and as a diary.



Warhol
Wool
Newman
Painting
Real

Ein ABC

all-over (painting)

Wortlich bedeutet dieser Begriff
,Uberall-Malerei®, und mit der
programmatisch-kompositions-
freien, gestischen Malerei des
amerikanischen Kunstlers Jackson
Pollock fand das all-over in

den 1950er-Jahren Eingang in
die Kunstgeschichte.

Andy Warhols Werk Two Dollar
Bills ist zwar véllig gleichmaBig
und ltckenlos mit Zwei-Dollar-
Noten (- Geld) bedeckt, entbehrt
aber jedem gestischen Duktus.
Ahnlich ist die Wirkung bei Chris-
topher Wools Untitled, 1990-91,
dessen all-over aus einem regel-
mafigen Raster von Buchstaben
entsteht (> Word Paintings). , The
show is over the audience get up
to leave their seats time to collect
their coats and go home they turn
around no more coats and no
more home", ist lesbar und ldsst
sich als Zitat aus Revolution of
Everyday Life von Raoul Vaneigem
entschlisseln, jenem Buch, das
1967 innerhalb der Studierenden-
bewegung grof3en Anklang fand.
Folgt man Barnett Newman und
betrachtet man seine Bilder aus
ndchste Nahe, entstehen Farb-
raume, die unser Wahrnehmungs-
feld ganzlich ausfullen

(- Monochromie, - Orange).

Blumen

,Was soll ich malen?” soll Andy
Warhol seinen Freund Henry
Geldzahler gefragt haben, der
ihm nach einer Serie von , Todes-
bildern“ (- elektrische Stiihle,
Portraits) riet, doch ein allgemein
gefalligeres Motiv zu wahlen.
1963 entschied er sich - unge-
achtet der Bildrechte - fiir eine
Aufnahme von vier Hibiskusbliten
aus einer Fotozeitschrift. Erst
nach einem gerichtlichen Ver-
gleich konnte er sich mit der
Fotografin einigen und zahlreiche
dieser Blumenbilder bei einer
seiner ersten Ausstellungen in
Europa - in der Galerie Sonnabend
in Paris - zeigen. Ein Jahr spater
waren sie in Leo Castellis Galerie
in New York ein Riesenerfolg -
die Ausstellung war ausverkauft.
Bei Wool findet man seit Anfang
der 1990er-Jahre Blumenbilder,
die durchaus an jene von Andy
Warhol erinnern. Wool isoliert sie
aus Tapetenmustern (- Tapete)
und vergroBert sie beim Drucken.
Auf dem Bildgrund sind sie
jedoch nicht wie seine Buch-
staben gleichmaBig tber das Bild
verteilt, sondern folgen durchaus
einer bedachten Komposition

(- Komposition).

Celebrity

Andy Warhol war schon zu seinen
Lebzeiten eine Legende, ein
Superstar, der alles zur Kunst
machte, auch und vor allem sich
selbst. Joe Dallessandro oder
Edie Sedgwick machte er zu
(seinen) Superstars, bereits
etablierte wie Elvis Presley oder
Marilyn Monroe portraitierte er
nach sehr bekannten Zeitungs-
bildern. 15 Minuten Ruhm
gestand er zuklnftig jedem
Menschen zu. Stars - also
Bertihmtheiten, die sich Uber die
erhabene Totalitat der Medien-
prasenz definieren - prasentierte
er auch noch in seiner Sendung
Andy Warhol's 15 Minutes, die
1986 auf MTV lief. Klatsch und
Tratsch der High Society interes-
sierte ihn ebenso wie die New
Yorker Parties, bei denen in den
1960er-Jahren auch Barnett
Newman gern gesehener und
haufiger Gast war. Als dieser 1970
starb, meinte Andy Warhol, der
oft kryptische Interviews gab:
,Barney ist nun auf einer anderen
Party.*



Wortgemalde

Ein Ktinstler malt, damit er was
zum Ansehen hat; manchmal
muss er schreiben, damit er auch
was zum Lesen hat®, verkiindet
Barnett Newman, der selbst

sehr produktiv Texte verfasste.
Zwischen 1984 und 2000 fertigte
Christopher Wool ungefahr 75
grol3formatige Word Paintings,
die immer in GrofAbuchstaben und
meistens Schwarz auf Weil3,
Worte, Appelle oder kurze Satze
durch scheinbar unstrukturierte
Aneinanderreihungen von Buch-
staben zeigen. Die Phrasen
entnahm er Blichern, Zeitungen,
Graffitis im 6ffentlichen Raum,
aus Filmen oder Popsongs. Im
Kontext der Ausstellung ermog-
lichen sie im Wechselspiel der
Hangung zusatzliche Perspektiven
auf andere Bilder, steigern deren
Ernsthaftigkeit oder l6sen ein
lachelndes Augenzwinkern aus.

X = Schwarz und Weil3

Barnett Newman setzte bei
seinen Zeichnungen Untitled von
1960 zlgig schwarze Tusche-
spuren auf das weil3e Blatt, exakt
begrenzt durch Abklebungen,
wie er sie auch bei seinen Zips
vornahm. Die Zeichnungen fuhren
uns die unterschiedlichen Wirkun-
gen des Kontrasts vor Augen, je
nachdem, ob die Flache deckend
oder durchscheinend schwarz
ist. Das ganze (Wahrnehmungs-)-
Prinzip seiner Malerei liegt offen
vor uns: Farbe im Wechselspiel
von Duktus und perfekter Flache,
Vertikalitat und Bewegung durch
Kontrast. Das ist eine Reduktion
der Malerei auf ihre Grundele-
mente. Andy Warhol setzte ein
Jahr spater das Bild eines (damals
schon historischen) Telefons auf
weil3en Grund, in die Mitte einer
Komposition, die auch in ihrer
reduzierten Farbigkeit auf Barnett
Newmans Blatter verweist. Die
Malerei ist tot, es lebe die Kom-
munikation - so kdnnte man Andy
Warhols Antwort auf Barnett
Newman verstehen. Andy Warhol
war das Telefon sehr wichtig,
stundenlang vertraute er sich
engsten Freunden an.

Y

Y ist das Chromosom, das nur
Manner haben. Andy Warhol hat
einen Teil seiner Todesbilder
einer unrtihmlichen Gruppe von
Mannern gewidmet. Die Most
Wanted Men zeigen zum Tode
verurteilte Gewaltverbrecher,

die mittels Steckbrief zwischen
1955 und 1961 vom FBI gesucht
wurden. Die Kriminellen werden
im Profil und frontal abgelichtet
und mit einer Polizeinummer
versehen. Die Moérder sehen einem
moglichen Todesurteil entgegen.
Tod gegen Tod. ,, The harder you
look the harder you look®, kann
man mit Wool restimieren.

Zip

,Der Kampf gegen das Sujet ist der
Beitrag des modernen Kiinstlers
zur Welt des Denkens. Und
dennoch kann der Kiinstler nicht
malen ohne ein Sujet”, sagte
Barnett Newman, der mit intensi-
ven Farben und grofben Flachen
Bilder malte, durch die oftmals
ein gemalter Riss geht, den
Newman selbst als Zip bezeichnet
hat. Versteht man das Bild als
Fenster zur Welt, so mag man
den Zip als geschlossenen Reil3-
verschluss lesen, der uns den
Blick nach drauBen verwehrt

und uns stattdessen durch die
kontrastierenden Farben auf uns
selbst zurlickwirft. Die daraus
gewonnene Erkenntnis mag das
Erhabene, das Sublime sein, von
dem Newman spricht. Diese Ich-
Bezogenheit des Zips verdeutlicht
Newman in zahlreichen vor seinen
Bildern aufgenommenen Fotos
von ihm selbst.
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unlearning EXERCISES - an (un)guide

Dieses Begleitheft agierte als ein Leitfaden, der fur
sorgfaltig ausgewahlte Werke der Ausstellung mdogliche
Interpretationen oder Antworten anbot, aber auch weitere
Fragen aufwarf. Es war als ein kleines Kompendium von
Ideen gedacht, wie wir uns mittels darin vorgeschlagener
Ubungen zum Verlernen (..unlearning”) neu positionieren
und bestehende Denkmuster auflosen kdnnen. Zugleich
wurde damit eine weitere Ebene der ausgewahlten Werke
erschlossen.

Die dafur gewahlte Methode sah vor, die Bedeutung der
Werke durch das Hinzufligen eines grof3eren politischen
Rahmens zu erweitern, der in einigen Fallen Privilegien
oder eine Politik der Solidaritat thematisierte, da die
Hauptfrage, die sich zum Ausstellungstitel ,was sein
wird” stellte, .fir wen?" lautete. Was gibt es zu verlernen,
wenn wir uns in Richtung einer .Vielzahl von Zukiinften”
bewegen wollen?

Ein perfekter Ausgangspunkt, um einen mentalen Raum
zu offnen, der in unserer Ego-getriebenen, anthropo-
zentrischen und wettbewerbsorientierten Gesellschaft
sehr notwendig erscheint, war eine Arbeit aus der Serie
Favorite Objects Il von Edda Strobl. Das Aquarell eines
T-Shirts aus der Sammlung von Andreas Klockl mit der
Aneignung eines Logos, das durch das Entfernen eines
Buchstabens zum neuen Wort ,EGO" wurde, zwang zu
einer dringenden Verlerniibung: .Ubung#1: Zieh dein Ego
aus - stell dir die Welt ohne dich (im Zentrum) vor.”

Das Heft erschien 2021 als Format der Kunstvermittlung des Kunsthauses
Graz im Rahmen der STEIERMARK SCHAU: was sein wird. Von der Zukunft zu
den Zukdiinften.

Zusammengestellt von Daniela Brasil im Gesprach mit einigen netten
Leuten des Besucher*innenservice des Kunsthauses Graz.
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gCHULE

Schulgruppen sind die vermutlich konstanteste Besucher*innen-
gruppe der letzten 20 Jahre. Gleichzeitig ist das Kunsthaus Graz in
vielen Schulen auch zu einem wichtigen Bestandteil des Unterrichts
geworden. Unsere Beziehung zu Schiler*innen und Lehrer*innen

ist eine wechselseitige. Wir lernen voneinander. Dabei versuchen wir
abwechselnd, erweitertes Klassenzimmer, aber auch ein bewusst
nicht schulisch gepragter Ort der Bildung zu sein. Grundsatzlich gibt
es fur jede Ausstellung spezifisch konzipierte Workshop-Programme
und unterschiedlichste Rundgange.

Wir gehen dabei wohl zu gleichen Teilen sowohl von der Kunst als
auch von den Bedirfnissen der Schulgruppen aus. Bereits im Vorfeld
des Ausstellungsbesuchs bieten wir Fihrungen und Fortbildungen fur
Padogog*innen an, bei denen wir unsere Programme und Angebote
nicht nur vorstellen, sondern auch gemeinsam reflektieren und adap-
tieren konnen.

Ein Balanceakt. Schulgruppen kommen oft von weit her, um das
Kunsthaus zu besuchen. Gleichzeitig ist es oft schwierig, die geo-
grafisch am nachsten gelegenen Schulen zu erreichen. Ein Ausflug
zu uns kostet so einiges: nicht nur viel Organisation, sondern auch
Zeit und Geld. Ressourcen, die eben nicht gleich verteilt sind, was uns
nicht erst die Pandemie aufzeigte.

Im folgenden Kapitel geht es um die direkte Praxis. Wie entsteht bei
uns eigentlich ein Workshop? Und wie entsteht zum Beispiel ein kol-
lektiv gestaltetes Wandgemalde in einem Schulhof?
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Jasmin Edegger
Gabi Gmeiner

EXTRAKLASSE zu BLESS N° 41,
2010

1

Siehe Monika Holzer-Kernbichler,

.Gleitzeit”, S. 18 in dieser
Publikation.

EXTRAKLASSE: Uber die Schul-Workshops im
Friendly Alien

Jasmin: Seit wann machst du die Schul-Workshops im Kunsthaus Graz?

Gabi: Seit 2011, als ich im UMJ zu arbeiten begonnen habe. Konzipiert
hat die Workshops zu dieser Zeit noch Astrid Bernhard, die damals fir
den gesamten Kinder- und Jugendbereich zustandig war und diesen
seit 2003 aufgebaut hat. 2015 hat Astrid dann alles an meine Kollegin
Romana Schwarzenberger und mich Gbergeben und sich fortan den
grof3en Projekten wie dem Big Draw gewidmet. Seitdem bin ich auch
fiir die Konzeption und alles Ubrige zustédndig. Neben Romana und
mir erganzen zur Zeit Elisabeth Keler und Jana Pilz das Schul-Dream-
Team, wir sind ja auch fir den Schulbereich in der Neuen Galerie Graz
zustandig. Und das ist nur ein Teil unserer Tatigkeit. Die Durchfiihrung
der Workshops Ubernimmt aber unser ganzes Team, das auch immer
wieder Anregungen liefert.

Jasmin: Wie hat das . Schulprogramm ™ davor ausgesehen?

Gabi: Astrid Bernhard hat damals im Alleingang die Workshops kon-
zipiert und vorbereitet, manchmal auch mit Hilfe von Volontarinnen
und ab 2008 auch im Austausch bzw. in Absprache mit Monika Holzer-
Kernbichler, die zu Beginn auch die EXTRAKLASSE fiir Jugendliche
gemacht hat. Ihre Konzepte bestanden oft aus Modulen, aus denen die
Durchfiihrenden auswahlen konnten. Die Durchfiihrenden waren von
2003 bis 2006 zuerst sogenannte Vigilant*innen, die als freie Dienst-
nehmer*innen beschaftigt waren und sowohl Aufsicht als auch Fih-
rungen und Workshops machten. Ab 2006 waren sie dann als Auf-
sichts- und Fihrungsdienst (AFD] angestellt, oft neben dem Studium,
alles war genau mit Dienstplanen durchorganisiert. Heute sind wir in
einer Fixanstellung mit Gleitzeitsystem' als Vermittler*innen ange-
stellt. Das heif3t, wir konzipieren jetzt zu zweit oder zu dritt, teilen uns
die Vorbereitungen auf und fiihren die Workshops auch selbst durch.
Das ist ein grofer Vorteil, weil man so gleich .Schwachen™ im Konzept
erkennt und auch nicht den Bezug zur Praxis und den Schiiler*innen
verliert.

Jasmin: Seit wann gibt es Schulworkshops im Kunsthaus?

Gabi: Die EXTRAKLASSE, so heiflen die Workshops fir Schulen im
Kunsthaus Graz, gab es von Anfang an, also seit 2003.

Jasmin: Wie lange dauern sie? Wie schauen sie im Groben aus?
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EXTRAKLASSE zu Videodreams,
2004

Gabi: Ein Workshop dauert normalerweise 2 Stunden. Er gliedert sich
in einen Ausstellungsrundgang, der oft auch praktische Elemente
enthalt, und einen Teil, der in unserem ganz speziellen Workshop-
raum stattfindet, dem Space03, zu dem ich spater noch komme. Ab
15 Schiiler*innen wird die Klasse geteilt, deshalb ist das Timing sehr
wichtig. Der Teil im Space03 sollte gleich lang sein wie der Teil in der
Ausstellung. Nach der Halfte der Zeit wird gewechselt. Das ist nicht
immer einfach ...

Jasmin: Wo finden die Workshops statt?

Gabi: Im Space(3, dem sogenannten Kinderbauch. Dem ist hier im
Buch ein eigener Abschnitt gewidmet.? Ein sehr spezieller, spannen-
der Raum, den die Kinder lieben! Und der Vor- und Nachteile hat. So
wie die Kurator*innen mit den ungewdhnlichen Ausstellungsraumen
im Kunsthaus umgehen missen, muss auch im Space(3 einiges
beachtet werden. Durch den schwarzen Teppich und das unzugang-
liche Waschbecken ist Malen zum Beispiel problematisch. So missen
wir vieles neu denken. Space03

Jasmin: Welcher Workshop bzw. welche Workshop-Idee hat in der Reali-
tat viel schlechter (oder gar nicht] funktioniert als gedacht?

Gabi: Da wir schon viele Jahre Erfahrung in der Konzeption und

Durchfihrung von Kunstvermittlungsprojekten haben, gelingt es uns

meist ganz gut vorherzusehen, was funktioniert oder wo es schwie-

rig oder chaotisch werden konnte. Deshalb gab es eigentlich, soweit

ich mich erinnere, keinen Workshop, der in der Durchfiihrung abso-

lut nicht funktioniert hat. Kleine bis mittlere Adaptionen gibt es aber 5

laufend, vor allem beim Faktor Zeit. Geht sich das aus? Oder sind die Siehe S. 39-45 in dieser
Schiler*innen in drei Minuten fertig? Und wenn ja, was dann? Die Publikation.
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Blicke von oben, EXTRAKLASSE zu
Landschaft in Bewegung, 2015

Ein Baum, der Friichte tragt ... Zur
Ausstellung STEIERMARK SCHAU:
was sein wird. Von der Zukunft zu
den Zukiinften, 2021

erste Klasse, die kommt, ist immer ein bisschen unser ,Versuchska-
ninchen”... oft gelingt es aber sogar viel besser, als wir denken!

Jasmin: Gab es einen, der so anders abgelaufen ist, dass er aj total toll
war oder b] adaptiert werden musste?

Gabi: Naturlich probieren wir geplante kreative Techniken oder Ideen
vorher aus, machen uns Gedanken darlber, was funktionieren und
was schief gehen konnte usw., aber wir werden wirklich oft Uber-
rascht von der Qualitat der Werke und der Kreativitat der Kinder und
Jugendlichen. Unsere eigenen Versuche wurden dabei teils weit in den
Schatten gestellt! Da kommt dann grof3e Freude auf!

Jasmin: Wie gelingt ein Workshop, der fiir sémtliche Schulstufen passt?

Gabi: Ich denke bei der Konzeption eines Workshops meist intuitiv an
Schiler*innen der Unterstufe. Fir diese Altersgruppe werden, glaube
ich, auch am haufigsten die kreativen zweistlindigen Programme im
Kunsthaus gebucht. Davon ausgehend denken wir dann weiter und
passen das Programm an jlingere und altere Schiler*innen an. Fir
Volksschulen lassen wir manches weg, formulieren Texte anders
oder vereinfachen einiges, fur Oberstufen adaptieren wir in die andere
Richtung. Das Wichtigste ist hier die*der Vermittler*in und was sie*er
daraus macht. Wir haben viel Erfahrung mit den verschiedensten
Altersgruppen - Uberhaupt mit den verschiedensten Gruppen -, weil
wir ja auch die Ausstellungen fir alle Altersgruppen vermitteln und
unsere Sprache und unser Tun jeweils anpassen.

Jasmin: Gibt es etwas, was bei jedem Workshop anders ist?

Gabi: Ausgangspunkt fur jeden Workshop ist die jeweilige Ausstel-
lung und die jeweilige Kunst. Daher muss jeder Workshop véllig neu
gedacht werden. Worum geht es? Was drickt die*der Kinstler*in aus?
So versuchen wir, auch aus sehr umfangreichen Ausstellungen etwas
herauszufiltern und etwas zu finden, was den Schuler*innen das
Gezeigte spannend naherbringt.

Jasmin: Gibt es Elemente, die bei jedermn Workshop gleich sind?

Gabi: Die Grundstruktur ist meistens gleich. Ein Teil passiert in der
Ausstellung, ein Teil im Workshopraum. Wichtig ist das Erleben, das
Ausprobieren und das eigene Erfahren. Beim Workshop steht das Tun
im Vordergrund - sei es ein Material auszuprobieren, eine Technik zu
testen, gemeinsam ein Kunstwerk zu gestalten, einen Raum zu
verandern ...
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Objekt, entstanden bei der
EXTRAKLASSE zu Romuald
Hazoume. Beninische Solidaritat
mit gefdhrdeten Westlern, 2013/14

Jasmin: Welche Materialien werden verwendet?

Gabi: Wir sind seit Langem Meister*innen der Nachhaltigkeit und
versuchen vieles wiederzuverwenden. Kein Karton, kein Stoff, Styropor
oder sonstiges Verpackungsmaterial ist vor uns sicher — das konnte
man doch irgendwann fir einen Workshop brauchen. Wenn da nicht
das Lagerplatzproblem ware ... Aber natlrlich kaufen wir auch neu.
Ich denke, wir haben eine gute Mischung aus alt und neu in unserer
Materialiensammlung. Bei den Workshops im Kunsthaus wird Gbri-
gens wenig gemalt, weil der Space03 dafur nicht wirklich gut geeignet
ist.

Jasmin: Gibt es ein fixes Budget bzw. einen finanziellen Rahmen?

Gabi: Da wir sehr sparsam und nachhaltig wirtschaften, gab es noch
nie ein Problem mit dem Geld! Aber ja - es gibt auch ein eigenes Bud-
get fur die gesamte Vermittlungsarbeit im Kunsthaus. Somit sind wir
flexibel, fir das eine oder andere Programm auch einmal mehr Geld Materialien fiir die EXTRAKLASSE

auszugeben. Wir missen nur in Summe damit auskommen. zu KUNST 5 HANDWERK.
Zwischen Tradition, Diskurs und
Technologien, 2019/20

Jasmin: Wie schaut der Prozess bis hin zur Durchfiihrung aus?



Kunsthaus Graz

Lendkai 1. BO20 Graz
Di-So 10-17 Uhr

ieven Kunsthausgraz at

Geknetetes Wissen
Die Sprache der Keramik

Ertffnung: 24, September 2016 - Laufoeit: 25.09.2016 bis 19.02.2017
Kuratiert von Peter Pakesch
Ort: Space0] - Produktion: Kunsthaus Graz in Kooperation mit dem steérischen herbst,

Gemeinsam mit den Kinstlern Al Weiwel und Edmund de Waal lenkt das Kunsthaus den
Blick auf den Werkstoff Keramik. In diesem Material steckt jahrtausendealtes Wissen. Ob
Nutzgefife oder Kunstwerke — Keramiken reisten von alters her Ober den ganzen Globus
und verbanden Kulturen, die wenig voneinander wussten,

Die Ausstellung im Space01 des Kunsthauses wirft einen intensiven Blick auf diesen
Werkstoff und zeigt, neben Arbeiten von Al Welwei und Edmund de Waal, prominente
Referenzen und bedeutendes historisches Material..

Vermittlungsangebot fiir Schulen

= Kostenlose Spezialfiihrung fiir Pidagoginnen und Pidagogen:
Dienstag, 27. und Donnerstag, 29.09.2016, jewells um 15:30 Uhr mit Monika Holzer-Kernbichler
Wir bitten um Voranmeldung (kunsthausgraz@museum-joanneum.at oder 0316/8017-9200)

* Fiihrung durch die Ausstellung
Dialogischer Rundgang fir Kinder und Jugendliche von 6 bis 19 Jahren, Dauer ca. 1 h.
Programmstart: Dienstag, 27. September 2016, buchbar ab sofort

» Extraklasse ,Formen formen”
Waorkshop inklusive Ausstellungsrundgang fir Kinder und Jugendliche von 6 bis 19 Jahren.
Dauer ca. 2 h . Das Programm wird altersgerecht angepasst.
Programmstart: Donnerstag, 27. September 2016, buchbar ab sofort

Wir alle kennen das Gefiihl eines feuchten Tonklumpens in unseren Hinden. Ein Stiickchen Lehm, das sich
langsam in eine Schitssel oder eine Figur verwandelt. Keramiken sind seit tausenden von Jahren Teil unser
aller Geschichte. Der Umgang mit dem Medium veranderte sich aber stindig.

Wir wollen den Geschichien, die die Keramiken der Ausstellung erzihlen, lauschen. Uns fragen, wer sie
geknetet, geformt und glasiert hat. Schiussendlich waollen wir selbst formen und durch diese Objekte sprechen.

Anmeldung, Information und Kosten:

Anmeldung (bitte spitestens elne Woche vor dem gewinschten Termin) unter 0316,/8017-9200 oder
kunsthausgraz@museum-joanneum.at.

Eintritt und Fdhrung: 3,50 € pro Schilerfin im Klassenverband, kostenlos mit Schulkarte

Eintritt und Workshop: 4,50 € pro Schiller/fin im Klassenverband, 1 € mit Schulkarte

Freles Eintritt for max. rwei Begleitpersonen pro Klassel

Wir freuen uns auf lhren Besuch!



103

Gabi: Die Ausstellungen im Kunsthaus stehen schon relativ lange im
Voraus fest. Meistens Uberlegen wir gemeinsam, zu welchen Ausstel-
lungen des kommenden Jahres wir eine EXTRAKLASSE konzipieren
und zu welchen es gesprachsorientierte einstindige Rundgange gibt
oder welche Maglichkeiten sich sonst noch anbieten. Dabei bedenken
wir auch das mogliche Interesse der Schulen, die Vereinbarkeit mit
dem Bildungsplan, den Inhalt der Ausstellung, thre Dauer, wann sie
gezeigt wird usw. Da wir aber mehrere Workshops im Jahr kreieren,
missen wir einen nach dem anderen planen und durchfiihren. Ich
muss die Ausstellung in Sichtweite haben, um dafir effektiv arbei-

ten zu konnen. Titel, kurze Texte und eine Grundidee werden aber

oft schon Monate vor der Erdffnung fur diverse Drucksorten oder die
Webseite konzipiert. Diese Texte halten wir die Beschreibungen eher
allgemein, damit wir spater nicht zu eingeengt sind. Rund zwei Monate
vor der Ausstellung setzen wir uns dann zusammen und lassen unse-
ren Gedanken freien Lauf. Das ist auch die Zeit, in der man auch in der
Freizeit viel dartber nachdenkt ... Wenn dann die ziindende Grundidee
da ist, kommt grofle Freude auf! Wahrend der Umbauphase der Aus-
stellungen beginnen auch wir mit den intensiveren Vorbereitungen der
EXTRAKLASSE. Da werden zuerst alle Materialien des .alten” Work-
shops weggeraumt, sodass wir wieder bei null in den neuen starten
konnen. Nun heifit es Materialien besorgen, Dinge ausprobieren, den
Raum herrichten, die Materialien aufbereiten, aufteilen usw. Das
macht gro3en Spaf}, vor allem wenn man merkt, dass etwas Gutes
entstehen kann. Fix und fertig ist alles meist erst sehr kurz bevor die
erste Schulklasse kommt, aber das ist anscheinend fixer Bestandteil
des Ablaufs. Wichtig ist noch ein Skript mit dem Ablauf fur den Rest
des Teams, mit dem wir uns auch zusammensetzen und alles durch-
besprechen. Dann freuen wir uns auf die erste Schulklasse und sind in
gespannter Erwartung, ob unsere Ideen Friichte tragen!

Jasmin: Was konnen Schulen auf3er den Workshops noch buchen?

Gabi: Am haufigsten werden unsere einstiindigen gesprachsorien-
tierten Rundgange gebucht, die wir eigentlich fur jede Ausstellung
und - altersgerecht adaptiert — auch fur alle Schulstufen anbieten.
Einige Ausstellungen vermitteln wir nicht an Volksschulen, aber es
gibt immer den Architekturrundgang als Alternative, der auch fir die
ganz Kleinen geeignet ist. Auflerdem gibt es digitale Rundgange via
Zoom, die wir wahrend der Corona-Zeit etabliert haben. In dieser Zeit
konzipierten wir auch unsere Aktionskoffer (zu den Themen ,Farbe”
und .Zukunft”), die sich Schulen kostenlos ausborgen konnten, und
wir schnirten Pakete mit Inputs zu verschiedenen Themen, die wir auf
Anfrage per Post an Klassen versandten.

Beim Herrichten und Vorbereiten

Einblicke in die EXTRAKLASSE

.Formen formen” zu Geknetetes
Wissen. Die Sprache der Keramik,
2016/17

Aktionskoffer
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Gemacht aus Licht und Raum

Stein auf Stein

Naga-hibachi und Guggerhiirli - was ist denn das?

Geschichten von Traumen und Tauschungen

Roboter, Cyborgs und Maschinenmenschen

Was es mit tanzenden Schuhen und einer
Kartoffelmaschine auf sich hat

Wie kommen Comics in die Kunst?

Wo das Ich und Du mit dem ErSieEs

dididit dadah dididit

.ICH" als Trademark - Selbstinszenierung
und Selbstvermarktung

Das Chamaleon auf Kunstfang

Wohnmaschinen und Raumfahrtsessel

Strich:Zahl+Smiley

Verschliisselte Wirklichkeiten

Biirstenknodel und Hackelblasen

Leben?

Geraschel im Lichtergarten

Eine Kunstwelt - viele Gesichter

Gorilla-Sein

... noch mehr Gorilla

Von Krokotranen und Angsthasen

Filmriss

Limited Edition

Walzen Druck und Pinsel Stempel

Wort Bild und Film Portrait

Spuren spiiren

Ich und Rundherum

Du hast’s!

Vollgas!?

Vom Zufassen und Anpassen

West-Welt und getraumte Roboter

Wenn Roboter Traume traumen
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Ich, Roboter

Blick(punkt)e

Wo es sich eckt und rund auflost

Objektgeflister

Eines ist vieles

Formen formen

Alles Karte!

Vermessenswert

zeit.bilder.bewegen

Eigensinnig? Logisch!

Kanister, Kanister!

Blicke von oben!

Made in China!

Tonende Formwandler!

Von Pflanzen, Blattern und Kunstobjekten

Von Raum, Licht, Form und Farbe ...

Schrag, schrager, am schragsten

Kongo, Kongo!

Vom Wundern, Staunen, Hoffen und Gribeln

Strohwerk

So ziemlich alle
Workshoptitel
seit 2003

Connected with .... YOU!

Von blauen Bestien und brennenden Bergen

Wie klingt Kunst?

Farbreise

Hallo Zukunft: Nachricht an mich!

Bunt, bunter, Pop-Art

Alles Fake?
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Anna Docker

STEIRERMARK SCHAU: was
sein wird. Von der Zukunft zu

den Zukinften, 10.4.-31.10.

2021 im Kunsthaus Graz. Das
wichtige Ausstellungskapitel
.Bildung” unterstitzten wir
Kunstvermittler*innen mit
unserer Expertise in Theorie und
Praxis.

2

Viele Schulen kommen
aufgrund finanzieller und
zeitlicher Ressourcen oder auch
inhaltlicher Barrieren einfach
nicht zu uns.

Projekt Schulhof

.Einen Getrankeautomaten, einen Kebapstand, Hangematten und
einen Ruckzugsort fur uns Madchen ...”

Das waren einige der Wiinsche, die Schiiler*innen der MS St. Andra
an uns sowie an Christine und Irene Hohenblchler, Lukas Maria
Kaufmann und deren Studierende aus Wien und Minster richteten.

Im Rahmen der STEIERMARK SCHAU" wurden die beiden Kiinstlerin-
nen eingeladen, einen Ausstellungsbeitrag zu leisten. Im Sinne ihrer
Praxis der Multiplen Autor*innenschaft sollte gemeinsam mit einer
Schulklasse ein Projekt entwickelt werden. Da wir Kunstvermittler*in-
nen mit Schulen in der gesamten Steiermark auflerst gut vernetzt
sind, wurden wir diesmal ungewohnlich frih in das Projekt miteinbe-
zogen.

Unser Vorschlag, das Konzept mit der Mittelschule St. Andra - die sich
zwar in unserer unmittelbaren Nachbarschaft befindet, aber dennoch
in vielen Belangen weit entfernt erscheint - zu erarbeiten, wurde
schnell angenommen.2 Nach einigen Treffen mit der Direktorin der
Schule und interessierten Lehrer*innen nahm das Projekt Form an.

Wir haben zu zweit bzw. zu dritt den GroBteil der Kommmunikation
Ubernommen, was eine besondere Herausforderung war, da das
Projekt von den grof3en Unklarheiten der Coronapandemie tUberschat-
tet wurde. Die Vorbereitungen konnten Uber Zoom stattfinden, wo

die Kinstler*innen, Studierende in Wien und Minster, wir in unseren
Wohnzimmern, Direktorinnen und Kuratorinnen in Graz, die Schii-
ler*innen und Padagog*innen teilweise in der Klasse und teilweise von
zu Hause aus gleichberechtigt diskutierten. Die Jugendlichen konnten
ihre Wiinsche fir ihren bis dahin eher tristen Schulhof auf3ern und
ihre vielen Ideen auch aufzeichnen. Hierbei musste ein Spagat zwi-
schen den Ideen und den tatsachlichen Ressourcen gebogen werden.

Von allen Seiten wurden grofie Anstrengungen unternommen, um
alles aus der Distanz konkret werden zu lassen. Nach einer langeren
Organisations- und Zitterphase konnte tatsachlich eine physische
Projektwoche stattfinden, in der eine vielfaltige Gruppe von Menschen
gemeinsam den Schulhof veranderte.

Entstanden sind dabei eindrucksvolle Ergebnisse: ein riesengrofles
Wandgemalde, welches das Grau des Schulhofs mit leuchtenden
Farben erhellt. AuRerdem bauten die Jugendlichen mit Unterstitzung
von Tischlern der Zentralwerkstatt des Universalmuseums Joanneum
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mehrere Sitzbanke aus Holz. Im Nachhinein wurde noch ein Trink-
brunnen nach den Entwirfen der Schiler*innen vom Rotary Club . v

Kunsthaus Graz gesponsert und vom Schulerhalter wurden zudem
noch Baume gepflanzt und Spielgerate installiert.

Neben diesen Erfolgen war auch der gesamte Prozess dieses Projek-
tes eine bemerkenswerte Erfahrung. Viele der Jugendlichen waren im
Zuge der Kooperation das erste Mal im Kunsthaus, haben das erste
Mal mit Holz gearbeitet und/oder auf Wanden gemalt und Kinstler*in-
nen kennengelernt. Auch fiir mich war es eine aufschlussreiche Zeit
und Erfahrung, mit einer so heterogenen Gruppe an Menschen und
vor allem mit den inspirierenden Schiler*innen zu arbeiten.

Fir unser Team war es eines der ersten ..richtigen” Outreach-Pro-
jekte, das wir spater auch auf der 6. ICOM CECA Austria Conference
in Graz kritisch reflektierten.® Welche Rolle hatten wir als Vermitt-
ler*innen in diesem Projekt? Wie kann eine so heterogene Gruppe
auf Augenhohe kommunizieren? Wie konnen wir nachhaltige Bezie-
hungen zu unserer Umgebung aufbauen? Und wie steht es dabei um
die Kunst?

3

Am 6.10.2021 unter dem Titel
LKonnt ihr bitte einen Zoom Link
erstellen?”
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.20 Jahre Kunstvermittlung am Kunsthaus Graz, das ist eine lange
Zeit. In diesem Zeitraum haben sich Vorstellungen von Vermittlung im
Bereich der Kunst sehr stark gewandelt. Sie ist adressat*innenbezoge-
ner geworden. Das bedeutet fir die in den Institutionen Tatigen Defini-
tionshoheit abzugeben und sich verschiedenen Gruppen und Personen
zuzuwenden. Wie dies zu geschehen hat und wie ein solches Miteinan-
der gelingen kann, darum wird gerungen, ich wiirde sogar sagen, dass
dieses Ringen eine wesentliche Qualitat darstellt.

Das war im Kunsthaus nicht anders, laufen doch mitunter sehr unter-
schiedliche Bedlrfnisse, Interessen und Erwartungen aufeinander zu:
von einem in sich sehr heterogenen Publikum, von Kuratierenden und
Kinstler*innen.

Was ich an der Kunstvermittlung im Kunsthaus besonders positiv fand:
Friher als in vielen anderen Institutionen wurde mit Einfacher und
Leichter Sprache gearbeitet. Inklusion wird bis heute gelebt, und das
hat wesentlich mit den vielen engagierten Menschen vor Ort zu tun.
Fir mich persénlich war vor allem die Kooperation mit der St.-André-
Schule wichtig: Schiler*innen, Lehrer*innen, Vermittler*innen des
Kunsthauses und Kiinstler*innen haben gemeinsam etwas verédndert.
Auf den ersten Blick den Schulhof, denn dieser wurde neu gestaltet.
Letztlich ging es jedoch um weit mehr: um die Ermutigung zum eige-
nen Tun, das Zutrauen in die eigenen Féhigkeiten und das Entwickeln
derselben mit anderen, das Voneinander-Lernen. Fur mich war es
dartber hinaus ein Modellfall fir das Zusammenwirken von Vermitt-
ler*innen und Kurator*innen des Kunsthauses."

Barbara Steiner (2016-2021 Direktorin des Kunsthauses Graz)
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Kulturelle Bildung der EXTRAKLASSE! Elisabeth Schatz

Inspirieren - irritieren - diskutieren - staunen - lachen

Spannung liegt in der Luft, als ich im Marz 2010
meinen Dienst antrete:" Monika Holzer-Kernbichler,
Peter Pakesch und Markus Rieser heben in Wien
gerade die nationale Vermittlungsoffensive ,Schule
schaut Kunst” bzw. ,Schule schaut Museum™ aus

der Taufe. Der Aktionstag ist seitdem Fixpunkt fir Bidungeric
rund 50 Museen auf Bundes- und Landesebene.? In
Zeiten smarter Backofen und selbstfahrender Autos
bleibt es wichtig, gemeinsam auf die Bedeutung der
kreativen Facher im Unterricht und auf die Moglich-
keiten der Kunstvermittlung im Museum als Bildungs-
institution hinzuweisen.

& Museum

Umschlag des Magazins
.Schule & Museum”,
Wintersemester 2020/21

Die innovativen Angebote des Teams der Kunst- und Architektur-
vermittlung rund um Monika Holzer-Kernbichler waren bei unseren
geschatzten Padagog*innen, Schulkarten-Besitzer*innen und Netz-

werk-Partner*innen stets willkommen: In der Pandemie schaltete das

wendige Team furchtlos-hurtig auf digital um, sendete Fortbildungen
und Einfihrungen fir Padagog*innen live aus der Ausstellung, ent-
wickelte Podcasts, hybride und mobile Angebote fur Unterricht und
Distance-Learning oder brachte mit .Museum unterwegs” Ausstel-
lungen ins Klassenzimmer. Apropos Outreach und Community-Arbeit:
Nicht einmal der Lockdown konnte das partizipative Kunstprojekt und
die Neugestaltung des Schulhofs der MS St. Andra stoppen

Vermittlungsangebote richten sich nach dem Lehrplan und den
Bedirfnissen unserer Padagog*innen, werden aber wie KoOgle oder
der Kinder-Audioguide zur Architektur am liebsten gemeinsam mit
Schiler*innen entwickelt.

Die UNIQA-Aktionswochen bleiben neben den .EXTRAKLASSE-Work-
shops” unangefochtenes Highlight. Schiiler*innen haben die Gelegen-
heit, in den Werkstatten zum Mitmachen gemeinsam mit Kiinstler*in-
nen verschiedene Techniken auszuprobieren. Hurra, die Freiplatze
waren uber Nacht ausgebucht!

Chapeau, danke und herzliche Gratulation zu diesen erfolgreichen
20 Jahren!

1
Besucher*innen-Bindung
und -Entwicklung 2010-
2022: Kommunikation mit
Bildungsinstitutionen

2

Er war auch Auftakt einer
internationalen Vernetzung

und Professionalisierung

im Bereich der Kunst- und
Kulturvermittlung. Mittlerweile
ist Monika Holzer-Kernbichler
ICOM CECA Austria

National Correspondent,
Mitglied im Museumsbeirat
(Bundesministerium fir

Kunst, Kultur, 6ffentlicher
Dienst und Sport) und Lektorin
(Padagogische Hochschule Graz,
Karl-Franzens-Universitat Graz).

3

Nachzulesen im Magazin ..Schule
& Museum”, das die Bandbreite
der Kunstvermittlung jenseits
buchbarer Programme sichtbar
macht.



Museum und Nachhaltigkeit

Das Kunsthaus Graz und das Volkskunde-
museum am Paulustor haben vor Kurzem das
Osterreichische Umweltzeichen erhalten - als
Anerkennung der Anstrengungen, die unter-
nommen werden, um im Museum okologisch
nachhaltiger und damit ressourcensparender
zu agieren. Das Thema brennt - auch im
Museum!

In der Kunst-, Kultur- und Naturvermittlung
arbeiten wir schon seit vielen Jahren daran,
sparsam und effizient mit Materialien umzu-
gehen, vieles wiederzuverwenden oder Mittel
so einzusetzen, dass langerfristig ein Nutzen
daraus gezogen werden kann. Manchmal
haben ékonomische Grenzen ja 6kologische
Vorteile. Tatsdachlich bedeutet dieses Thema
fur uns Vermittler*innen aber wesentlich
mehr: Es ist eine gemeinsame Haltung, die
wir in allen unseren Projekten immer wieder
aufs Neue forcieren. Damit sind nicht nur die
erfolgreichen Formate der Naturvermittlung
zu Klimawandel und Artenschutz gemeint,
sondern auch Bereiche der Kunstvermittlung,
die den Fokus auf Fragestellungen von Zero
Waste, rund um faire Kleidung oder DIY vom
Kochen tbers Nahen bis zum Reparieren
thematisieren.

Nachhaltiges Agieren bedeutet aber nicht nur
auf das Verhaltnis von Mensch und Natur zu
schauen, sondern auch auf das Leben in der

urbanen Gemeinschaft, in der wir aus der
Kunstvermittlung heraus agieren. Koopera-
tionen mit Initiativen der Stadt, die sich fir
ein gerechteres Miteinander einsetzen, sind
ebenso schon Partner gewesen wie solche,
die sich exklusiv jenen Menschen widmen, die
nicht automatisch Zugang zu allen Bereichen
des gesellschaftlichen Lebens haben. Das
Museum von Barrieren zu befreien, verstehen
wir als wesentlichen Baustein unserer
Bildungsarbeit. Mit punktuell auftauchenden
Angeboten im Rahmenprogramm des Kunst-
hauses Graz verfolgen wir das Ziel, langer-
fristig etwas bewirken zu kdnnen.

Besonders freuen wir uns aber, wenn es mog-
lich wird, kiinstlerisch-partizipative Projekte
so umzusetzen, wie es in der MS St. Andrd
gelungen ist. Dort haben die Kinstlerinnen
Christine und Irene Hohenblchler gemeinsam
mit ihren Studierenden aus Ideen der Schu-
ler*innen ein Konzept fur den Schulhof entwi-
ckelt und in einer gemeinsamen Projektwoche
mit der Unterstiitzung von uns und unseren
Kolleg*innen aus dem Museum umgesetzt.
Als Teilprojekt der STEIERMARK SCHAU 2021
gelang es, die Gestaltung einer Wand und eine
Hofmablierung zu realisieren. Im Frihjahr wird
sich nun noch Mr. Water dazugesellen.

Mr. Water ist ein Trinkwasserbrunnen im
Freien, der mit groBzlgiger Unterstiitzung

il =
-l

e .

wMister Water* (Atelieransicht), Trinkwasserbrunnen fir die

MS St. Andrd, Foto: Christine Hohenbiichler

des Rotary Clubs - sobald es warmer ist - den
Schiler*innen im Hof zur Verfigung stehen
wird. Damit ist einer der groBten Wiinsche
der Jugendlichen erfillt worden, der im dop-
pelten Sinne nachhaltig Freude bereiten wird.

Monika Holzer-Kernbichler,
Leitung Kunstvermittlung Neue Galerie Graz,
Kunsthaus Graz

2 Seiten aus dem Magazin .,Schule & Museum”, Sommersemester 2022



Bunt,

Kunsthaus
bunter —

Graz

Noch bis 13. Mdrz beantworten Helmut &
Johanna Kandl im Kunsthaus Graz die Frage:
,Woher kommen die Farben, ohne die wir nicht
malen kénnten?“ Die beiden nehmen uns in der
Ausstellung Palette mit auf eine spannende,
bunte Reise rund um die Welt und hin zu den
Produktionsstatten von Mal- und Bindemit-
teln.

Nach der ausstellungsfreien Zeit, in der die
Architektur des Friendly Alien im Mittelpunkt
steht, wird es noch bunter, wenn ab 22. April
Kiinstlerinnen, Superheldinnen und lkonen
den Space02 bevolkern. Werke von Amazonen
des Pop aus Europa und Nordamerika laden
dazu ein, in die Welt der Pop-Art und in eine
Zeit des Aufbruchs ab den 1960er-Jahren ein-
zutauchen: Malerei, Installation, Performance,
Skulptur und Film sind die vielfaltigen Aus-
drucksformen dieser Generation von Frauen.
Eine weitere starke Frau erganzt im Space0Ol
die Frauen-Power: Die italienische Kinstlerin
Monica Bonvicini errichtet mit einer raum-
greifenden Installation eine Blihne fur weitere
Werke, die sich mit Themen wie Behausung,
Schutz oder Kontrolle auseinandersetzen.

Helmut & Johanna Kandl. Palette
Woher kommen die Farben und Bindemittel,
ohne die Kinstler*innen nicht malen kénnten?

POP

Info und Buchung: 0316/8017-9200
info@kunsthausgraz.at
Neu: bis 18 Uhr gedffnet!

In diesem Rundgang betrachten wir Gemalde
einmal mit véllig anderen Augen.

- 1.-13. Schulstufe, 1 h, gesprachsorientierter
Rundgang, altersgerecht angepasst, noch

bis 13.03.2022, 4 € (frei mit Joanneumskarte
Schule)

Farbreise im Klassenzimmer!
Zu: Palette

- 1.-8. Schulstufe, ca. 1 UE: Arbeitsmaterial
per Post fur die Klasse + Link zum Kinder-
audioguide, noch bis 13.3.2022, kostenfrei

Amazonen des Pop

Rund 100 Werke von Kinstlerinnen aus Europa
und Nordamerika laden dazu ein, in die Welt
der Pop-Art einzutauchen.

- 1.-13. Schulstufe, 1 h: gesprachsorientierter
Rundgang, altersgerecht angepasst, 22.04.-
28.08.2022, 4 € (frei mit Joanneumskarte
Schule)

EXTRAKLASSE: ,,Bunt, bunter, Pop-Art-
Kiinstlerinnen“

Neben spannenden Blicken auf das bunte, viel-
seitige Werk von Frauen in der Pop-Art werden
wir im Space03 selbst kreativ. Ein Wow und
Boah fir die Pop-Art!

Oben: As Walls Keep Shifting: Monica Bonvicini, Installationsansicht Binario 1 |
0GR Torino, Foto © 2019 Andrea Rossetti

Unten: Kawtar, Bou Azzer, Marokko: Johanna Kandl 2021 (Studioaufnahme

H. & J. Kandl), Foto: Hans-Georg Gaul

- 1.-13. Schulstufe, 2 h: Workshop mit Aus-
stellungsrundgang, 26.04.-28.08.2022, 5 €
(1 € mit Joanneumskarte Schule)

Durch die digitale Brille

Zu allen Ausstellungen sind Online-Ausstel-
lungsrundgange buchbar. Nach erfolgreicher
Anmeldung erhalten Sie den Teilnahme-
Link zu Zoom.

- 1.-13. Schulstufe, ca. 45 min: Zoom-
Meeting, altersgerecht angepasst, zu den
Offnungszeiten (Anmeldung spat. 1 Woche vor
dem gewlnschten Termin ausschlieBlich per
E-Mail), im SS 2022 vorerst kostenfrei
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Padagog*innenfortbildung online, Dezember 2020 mit Wanda Deutsch, Elisabeth
Schatz und Monika Holzer-Kernbichler (Vorstellung von ,Museum unterwegs”)

.Mit der Kunstvermittlung des Kunsthauses Graz verbindet uns Kunst-
erzieher*innen eine kreative Partnerschaft und enge Symbiose. Ob
,Schule schaut Museum’, Aktionstage wie Big Draw, Padagog*innen-
fihrungen, Workshops oder Vermittlungsprogramme - der Kunst-
vermittlung des Kunsthauses Graz gelingt es stets, Hemmschwellen
abzubauen, Tiren in die Kunstwelt zu 6ffnen, Augen und Sinne zu
schérfen und produktive Dialoge anzustiften. Mal3geschneiderte
Vermittlungsprogramme begeistern und hinterlassen nachhaltige
Eindricke bei Studierenden, Kindern und uns Lehrer*innen. Erst die
Kunstvermittler*innen bringen den Friendly Alien zum Rocken. Die
Kunstvermittlung des Kunsthauses ist fiir uns die erste Adresse, wenn
es um die Gestaltung eines sinnstiftenden, zukunftsfahigen Kunst-
unterrichts geht.”

Mag.? Dr” Franziska Pirstinger (Hochschulprofessorin und Leiterin des
Kompetenzzentrums fir Kunst, Kultur & Kreativitat, Private Pddagogische
Hochschule Augustinum]

Franziska Pirstinger
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.Kunstvermittlung im Kunsthaus Graz ist das wichtigste Angebot fir
Schiiler*innen und Lehrer*innen im Bereich der Gegenwartskunst in
der Steiermark. Es bietet sich an, den Unterricht am auflerschulischen
Standort Kunsthaus durchzufiihren, und die vom Vermittlungsteam
vorbereiteten Angebote zu allen Ausstellungen kénnen die Schui-
ler*innen aus allen Schularten und Schultypen fiir die Begegnung mit
originalen Kunstwerken nutzen. Im neuen Lehrplan Kunst und Gestal-
tung werden diese fir die Unterrichtsqualitidt wesentlichen Aspekte in
den didaktischen Grundsétzen extra angefihrt. Seit der Landung des
Friendly Alien werden unermddlich Vermittlungskonzepte fir alle Aus-
stellungen erstellt und diese an die Wiinsche der Lehrer*innen ange-
passt. Sowohl in zeitlicher Hinsicht als auch in Hinblick auf Theorie
versus praktisches Arbeiten, Fiihrung versus Vermittlungsgesprach,
Selbsterkundung versus Online-Vertiefung bleiben keine Wiinsche
offen. Wunderbare Einfiihrungen zu den Ausstellungen fur Pddagog*in-
nen, Einladungen zu Previews und spezielle Sonderangebote fiir ver-
schiedene Zielgruppen runden das serviceorientierte Angebot ab. Eine
niederschwellige Buchungsstruktur und sehr flexible und gut vorberei-
tete Vermittler*innen lassen jeden Besuch gelingen. Gerne denke ich
an Grofiprojekte verschiedener Art zurtick, wie den schon etwas langer
zurtickliegenden Big Draw, die Ausstellung im Space04 in Kooperation
mit dem internationalen UNESCO-Lehrer*innenseminar und auch das
Projekt ,Gestaltung eines Kunsthaus-Fihrers durch Schiler*innen
einer siebenten Klasse'. Und fur die vielen und immerwé&hrenden Ange-
bote im Rahmen der Lehrer*innenfortbildung sage ich: vielen Dank!”

Padagog*innenfortbildung im
Space03

Andrea Winkler (BE-Lehrerin an der Modellschule und Fachinspektorin an
der Bildungsdirektion)

.Der Kunstvermittlung des Kunsthauses Graz sind die Schiler*in-
nen und der Kunstunterricht in den Schulen ein echtes Anliegen. Auf
einem Kunsterzieherkongress 2009 wurde uns Kunstpadagog*innen
Rlckenstarkung vonseiten des Kunsthauses versprochen. Balsam auf
der Seele ist, dass es sich nicht um ein Lippenbekenntnis, sondern
um echtes, ehrliches Engagement handelte. ,Schule schaut Museum,
Schulkarte und kostenlose Pddagog*innenfiihrungen wurden imple-
mentiert. Die Kunstvermittler*innen des Kunsthauses stehen uner-
mdidlich im produktiven Dialog mit der Lehrer*innenschaft, sind fiir
Anregungen offen und bringen stets innovative Ideen in die Schule.
Selbst im Coronalockdown gab es virtuelle Einblicke und Impulse aus
dem Kunsthaus. Monika Holzer-Kernbichler und Elisabeth Schatz
ermdglichten auch Kooperationen mit dem internationalen BOKWE-
Kunsterzieherkongress, digialog’. Das internationale Publikum benei-
det Graz um diese Einrichtung.”

(BOKWE)
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Von Kunstvermittler*innen organisierte Grof3veranstaltungen gab es
seit Beginn an.

So fand bereits im Februar 2004, keine finf Monate nach der Eroff-
nung des Kunsthauses, das erste Kinderfest statt: der sogenannte
Wirbel in der Bubble. Daran nahmen ber 300 Kinder teil - die
Beliebtheit dieses Formats fihrt dazu, dass es jahrlich bis 2016 fort-
gesetzt wurde.

20714 fand das erste Mal der Big Draw Graz statt, der erstmals nicht
.nur” an Kinder gerichtet war. Der schnelle, groBe Erfolg zeigte uns,
wie viel Nachfrage nach partizipativen, niederschwelligen Veranstal-
tungen fur Menschen jeder Altersstufe in Graz vorhanden war.

Seit 2017 gibt es das Format Big Wirbel, das ausgehend von Themen
der aktuellen Ausstellungen mit verschiedensten lokalen Kinstler*in-
nen und Initiativen kollaboriert.

Organisiert wird der Wirbel von einem kleineren Team im Team, am
Veranstaltungswochenende ist aber jede helfende Hand willkommen.
Unterstitzt werden diese Veranstaltungen seit einigen Jahren von
externen Kooperationspartner*innen, die damit unter anderem die
Honorare fir die Kiinstler*innen, soziale und nachhaltige Institutionen
und andere Bildungseinrichtungen ermaglichen. Ein solches Wochen-
ende bringt teilweise bis zu 4.000 Besucher*innen ins Haus.

Im folgenden Kapitel blicken wir auf diese Veranstaltungen auch kri-
tisch zurlck, denn die beeindruckenden Besuchszahlen konnen nicht
allein fur diese Veranstaltungen sprechen.

Warum machen wir diese Veranstaltungen? Und fir wen und mit
wem? Fragen nach Inklusion und Diversitat und Gastfreundschaft
beschaftigen uns seit jeher. Im Zuge dieses Ruckblicks haben wir auch
Interviews mit etlichen teilnehmenden Kinstler*innen gefihrt. Woran
erinnern sie sich?
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Eine kurze Chronologie

Wirbel in der Bubble
13.02.2004
18.02.2005
17.02.2006
16.02.2007
15.02.2008
13.02.2009
12.02.2010
18.02.2011
17.02.2012
15.02.2013
14.02.2014
13.02.2015
12.02.2016

2014
The Big Draw Graz 2014 ,,It's our world” 04.10.2014

2015
The Big Draw Graz 2015 ,,.Das grofB3e Zeichnen” 03.10.2015

2016
The Big Draw Graz 2016 ,,ARTopie - Zeichnen stiftet Sinn!“ 01.10.2016

2017
Big Wirbel 2017 ,,Strich und Faden” 21.04.-23.04.2017

2018
Congo Wirbel - powered by UNIQA 07.11.-11.11.2018

2019
Open House 2019 - ,.Siebdruck und Sound” 20.10.2019
Open House 2019 - ,Werken!” powered by UNIQA 23.11.-24.11.2019

2021
#Bildung #Unlearning #Teilhabe
Open House der Kunstvermittlung 17.06.2021

2022
Open House 2022 -, Alles Palette!” 05.02.-06.02.2022
Open House - ,,Pop!“ 11.06.-12.06.2022
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Monika Holzer-Kernbichler

1

Dieser Text erschien zuerst in
Neues Museum, Partizipation -
Museum im Zweikanalton, 21/1-2,
S. 32-37.

2
vgl. dazu Nora Sternfeld, ..Im
post-reprasentativen Museum”,

in: Carmen Morsch, Angeli Sachs,

Thomas Sieber (Hg.), Ausstellung
und Vermitteln im Museum der
Gegenwart, Bielefeld 2017,

S. 188 ff bzw. Nora Sternfeld
(Hg.), Das radikaldemokratische
Museum, Wien 2018.

3

Die Zeitschrift Kunst fur Alle
erschien ab 1885 in Miinchen
und hatte dank der jungen
Moglichkeiten fotografischer
Reproduktion das Ziel, einem
breiten Publikum Kunst zu
vermitteln, das sie bis 1944
ideologisch angepasst verfolgte.
Ab 1970 pragte Hilmar Hoffmann
sozialdemokratisch motiviert den
Begriff der .Kultur fur alle” , mit
einem stark bildungsorientierten
Schwerpunkt in der von ihm
verantworteten Kulturpolitik, mit
einem stark bildungsorientierten
Schwerpunkt in der von ihm
verantworteten Kulturpolitik.
Sein Buch Kultur fiir alle erschien
1979 und hatte in Auflagshohe
und Resonanz eine einzigartige
Wirkung. Vgl. kubi-online.de/
artikel/kultur-alle-kulturpolitik-
sozialen-demokratischen-
rechtsstaat (6.1.2021)

4

Was hier nur gestreift wird, ist
puncto Mitsprache allerdings
ein relevanter Aspekt, zumal
EigentUmervertreter*innen wie
Aufsichtsrate und Kuratorien
ein nicht zu unterschatzendes
Mitspracherecht haben.

Wer redet mit?
Mitsprache. Teilhabe. Transformation’

Partizipation im Museum ist ein Schlagwort, das wie Integration,
Inklusion und Diversitat legitimierend auf dessen Existenz wirkt und
Publikumsarbeit wie selbstverstandlich als politisches Bildungsziel
erscheinen lasst. Denkt man Uber Partizipation im Museum nach, gilt
es nicht nur nach der Definition des Begriffes zu fragen, sondern auch
nach den Ebenen, wo Teilhabe als demokratischer Prozess gelebt
wird, pseudo-partizipative Prozesse davon zu unterscheiden und
Wechselwirkungen festzustellen. Lasst man sich auf eine Gemein-
schaft ein, die Teilhabe und Mitbestimmung ernstnimmt, muss man
sich gewahr sein, dass man Wege der Transformation beschreitet,
deren Ergebnisse unabsehbar sind. Doch wie lasst sich diese Haltung
mit den vielen verschiedenen Verstandnissen von Museum zusam-
menbringen? Wie demokratisch? ist das Museum?

Mitsprache

Partizipation wurzelt im Kulturbetrieb in der (sehr alten] Idee, .Kunst”
oder .Kultur fiir alle”® zu ermdglichen und jeden oder jede teilhaben
zu lassen an den dazugehorenden gegenwartigen Vorstellungen.® In
den letzten Jahrzehnten wurde die Diskussion um Partizipation in
vielen Bereichen beliebt.® Allen voran wurde vor allem in Wirtschafts-
betrieben ein Mitbestimmungsrecht ermdglicht, das sich u. a. etwa

in extern moderierten Prozessen spiegelt, die partizipativ Mitarbei-
ter*innen in Weiterentwicklung bringen sollen. Wie sehr diese Pro-
zesse pseudo-partizipativ fihrungsaffirmativ wirken oder tatsachlich
identitatsstarkend mehrheitsrechtliche Entscheidungen wegweisend
werden lassen, beeinflusst massiv die zukUnftige Haltung der betei-
ligten Mitarbeiter*innen. Diese neoliberalen Methoden erfolgreicher
Unternehmensberater*innen fanden selbstverstandlich auch Einzug in
betriebswirtschaftlich gefihrte Bildungseinrichtungen wie Universita-
ten, Schulen, aber auch Museen. Partizipation in diesem ersten Sinne
betrifft also die Mitarbeiter*innen® und wirkt tiber die gelebte Unter-
nehmenskultur auch auf das jeweilige Gegentber. Wie demokratisch
sind unternehmerische Entscheidungen?

Teilhabe

Auf der nachsten Ebene betrifft die Frage nach Partizipation im
Museum das Publikum.” Eine indirekte Form ist die Marktforschung,
die in wirtschaftlich gefliihrten Museen besonders im angelsachsi-
schen Raum tber Publikumsbefragungen die Programmgestaltung
beeinflussen kann. Ahnlich einer Volksbefragung wird hier die Ver-
antwortung an eine vermeintliche Mehrheit delegiert, fir die es keine
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Vision braucht, die aber auch keine Ideen entstehen lasst.® Program-
matische und ausstellungskuratorische Prozesse sind im deutsch-
sprachigen Raum selten partizipativ angelegt, publikumsorientiert
oder in ihren Kriterien transparent9. Auch wenn immer ofter ganze
Teams von Kurator*innen Entscheidungen treffen, so sind es dennoch
in sich weitgehend homogenisierte Gruppen, die dber Ein- und Aus-
schluss in der Ausstellungspolitik, Uber Reprasentation und Partizi-
pation entscheiden. Museen sind demnach vielfach ,Orte, an denen
die herrschende Meinung reprasentiert, an denen die Deutungsmacht
einer Gruppe durch Gesten des Zeigens manifestiert wird"."® Den
Besucher*innen fallt in diesem Verstandnis von Museum die Rolle zu,
die produzierten bzw. visualisierten Weltbilder zu rezipieren und zu
reproduzieren. Die Rolle der Kunstvermittlung ist in dieser Logik nach
Carmen Morsch eine affirmative'": autorisierte Sprecher*innen bilden
in einer hierachisierten Wissenskultur einen kuratorischen Echoraum.
Auch die reproduktive Kunstvermittlung ist in diesem Kontext eine, die
ohne Reibungspunkte in (vor]definierten Themenbereichen Zufrieden-
heit evozieren kann. Folgt man Carmen Morsch weiter in den . Kreu-
zungspunkten der Vermittlung”, bleibt nun die Reflexion von Dekon-
struktion und Transformation hinsichtlich partizipatorischer Prozesse.

Transformation

Versteht man Kunstvermittlung nicht als Belehrungs- und Erkla-
rungspraxis, sondern als erweiterbaren Verhandlungs- oder Moglich-
keitsraum, in dem man dem Publikum auf Augenhdhe begegnet, dann
verfolgt man letztere Wege der Vermittlung in gewisser Weise automa-
tisch. Das Museum, die Kunst,"? aber auch die initiierten Bildungspro-
zesse stehen unweigerlich zur Diskussion - in Bezug auf sich selbst
wie auf Gegenwartigkeiten. Eindeutigkeiten werden multiperspekti-
visch hinterfragt und Deutungshoheit im Sinne autoritarer Singularita-
ten oder autorisierter Pluralisierung bewusst oder unbewusst unter-
graben. Teilhabe bedeutet in solchen Vermittlungssituationen auch
abseits der Intentionen von Kinstler*innen und Kurator*innen die
Moglichkeit der Expertise auf Publikumsseite. Das Unerwartete wird
zugelassen und das Ergebnis bleibt damit unweigerlich offen. Kunst-
vermittler*innen ohne missionarische Absicht ermdoglichen Gespra-
che und Situationen, die sie moderierend begleiten. Es geht nicht nur
um das Senden von Informationen und vermeintlichem Faktenwis-
sen, sondern auch um Zuhoren und Empfangen. Ausstellungen und
Museen sind fir Vermittler*innen schon lange nicht mehr nur Raume
der Reprasentation, sondern vielmehr Moglichkeits- und Erfahrungs-
raume, in denen sie gleichberechtigte soziale Interaktionen herbei-
fuhren konnen. Diese transformativen Diskurse beinhalten schtlief3lich
Mitgestaltungsmdglichkeiten unterschiedlicher Offentlichkeiten und
lassen kuratorische und vermittlerische Kompetenzbereiche ver-

5

Interessanterweise wird parallel
dazu auch intensiv die Krise

der Demokratie diskutiert. Vgl.
Giorgio Agamben, Alain Badiou,
Slavoj Zizek, Jacques Ranciére,
Jean-Luc Nancy, Wendy Brown,
Daniel Bensaid, Kristin Ross,
Demokratie? - Eine Debatte, Berlin
2012.

6
Ordentliche wie ehrenamtliche
Mitarbeiter*innen.

7

Unmittelbare Formen der
Teilhabe und Teilgabe findet in
Citizen-Science-Projekten und
ehrenamtlicher Tatigkeit statt.

8

vgl. ALBTRAUM PARTIZIPATION,
Markus Miessen /2012, in:
whtsnxt.net/104 (5.1.2021)

9

Auf die Mitsprache durch
gewahlte Volks- und damit
Eigentumsvertreter*innen an
offentlichen Institutionen kann
hier nur verwiesen werden.

10

Angela Jannelli, .\Warning:
Perception Requires Involvement.
Pladoyer fur die Neudefinition des
Museums als sozialer Raum”, in:
Kai-Uwe Hemken (Hg.), Kritische
Szenografie. die Kunstausstellung
im 21.Jahrhundert, Bielefeld 2015,
S. 245.

1"

Carmen Morsch, .AM
KREUZUNGSPUNKT VON VIER
DISKURSEN: DIE DOCUMENTA
12 VERMITTLUNG ZWISCHEN
AFFIRMATION, REPRODUKTION,
DEKONSTRUKTION UND
TRANSFORMATION", in: Torsten
Mayer und Gilda Kolb (Hg ),
What's next?, Art Education. Ein
Reader, Koln 2015, S. 231 ff. oder
whtsnxt.net/249
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12

Partizipation als kiinstlerische
Strategie ist ein weiteres grofles
Themenfeld, das hier nur
erwahnt werden kann, in diesem
Zusammenhang allerdings
diskutiert werden misste.

Vgl. z. B. Max Glauner, GET
INVOLVED! Partizipation als
kiinstlerische Strategie, deren
Modi Interaktion, Kooperation und
Kollaboration und die Erfahrung
einer ,Mittendrin-und-draufien”,

in: Kunstforum international, Bd.

240, Juli 2016, S. 31 ff.

13

Siehe zum Big Draw 2014, Big
Draw 2015, Big Draw 2016, Big
Wirbel 2017, Congo Wirbel 2018,
Open House 2019:
museum-joanneum.at/
kunsthaus-graz/ihr-besuch/
programm/big-draw-graz/ bzw.
museum-joanneum.at/
kunsthaus-graz/ihr-besuch/
programm/open-house

14

In Frederic Laloux, Reinventing
Organizations, Minchen 2017,
fand ich die in unserem Team
gelebte Arbeitsweise nicht nur
bestatigt, sondern auch sehr gut
beschrieben und illustriert.

schwimmen. Konfliktreiche Reibungsflachen konnen sich aus den
unterschiedlichen Aufgaben und zu erfiillenden Erwartungen hetero-
gener Klientel bzw. Publika ergeben. Wie wichtig ist wem Konsens?
Birgt Partizipation nicht immer Konflikte?

Praxis

In der Kunstvermittlung am Universalmuseum Joanneum arbeiten
wir spatestens seit dem ersten Big Draw 2014 am Kunsthaus Graz'
an Programmen, die in den genannten unterschiedlichen Richtungen
Partizipation intendieren:

Das Konzept der Aktion entsteht in einem gemeinschaftlichen Prozess
im Team von Vermittler*innen. Programmpunkte ohne Mehrheit, wer-
den verworfen bzw. Uberarbeitet. Das Ziel der Veranstaltung wird von
Konsens und gemeinsamer Haltung getragen. Als Konsequenz poten-
zieren sich die ldeen, die gemeinsam hinsichtlich ihrer Realisierbar-
keit Uberprift werden. Teilverantwortungen werden selbstverstandlich
ibernommen und verfolgt."

Kooperationspartner*innen in der Stadt werden im Team diskutiert
und angesprochen. Gemeinsam mit Initiativen und Kinstler*innen
aus der lokalen Szene werden deren Moglichkeiten hinsichtlich des
definierten Zieles ausgelotet. Neben den inhaltlichen Anforderungen
eines gesetzten Themas muss das Angebot auch ein lokales Publikum
involvieren konnen. Es geht nicht um Gesten des Vorzeigens, sondern
um Maglichkeiten des Ausprobierens, um (neue) Erfahrungen, die
man in der durch die Aktion erzeugten Gemeinschaft teilen kann. Der
Prozess ist dabei wichtiger als das nicht zu vernachlassigende Ergeb-
nis. Die abverlangte Anstrengung jener, die dem Anspruch zustimmen,
ermoglicht den Akteur*innen (neben einem Honorar) Offentlichkeit
und Erfahrungen mit einem Publikum, das sonst fir sie nur selten
erreichbar ist. Die partizipativen Prozesse missen von Anbeginn
multidimensional transformativ gedacht werden.

Die Aufgabe der Bildungskurator*innen ist es, diese Prozesse in Gang
zu setzen, sie zu thematisieren, ihnen Raum zu geben und ihnen

mit ihrer Projektverantwortung den Rucken freizuhalten. Wesentlich
ist die Tatsache, dass niemand alleine Aktionen wie den Big Draw
oder den Big Wirbel mit bis zu ca 4.000 Besucher*innen an einem
Wochenende stemmen oder tragen kann. Ein Netz gleichberechtigter
Kollaborateur*innen offnet automatisch auch dem Publikum mehr
Moglichkeiten, sich einzubringen, vermittelt schon im Miteinander
der Veranstalter*innen ernstgemeinte Angebote zur Beteiligung. Das
Projekt erreicht mehr Wirksamkeit, wenn auch die professionelle
Offentlichkeitsarbeit das Projekt als ein gemeinsames identifiziert und
das Potenzial ihrer Kompetenz integraler Bestandteil ist.

Die Teilhabe des Publikums ist auf den ersten Blick eine am Konsum
der Veranstaltung orientierte. Auf den zweiten Blick wird das Museum
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als Ort zu solchen Anlassen allerdings
unter vollig veranderten Vorzeichen gele-
sen. Durch die gleichberechtigte Mitarbeit
der Kooperationspartner*innen verviel-
facht sich das Publikum in deren Kreise
und diese untereinander. Menschen treten
miteinander in Kontakt, die in ihrem Alltag
nie dazu Gelegenheit haben. Erfahrungen
werden geteilt, Sichtbarkeiten erzeugt und
Inklusion von Minderheiten selbstverstand-
lich. Dadurch werden Museen und Ausstel-
lungshauser zu sozialen Orten, die in jenen
Momenten statt des (Re-]Prasentierens das
Miteinander von Gesellschaft in den Vorder-
grund rucken.

Erfolg?

Als Projektverantwortliche werden wir nach der betriebswirtschaft-
lichen Kennzahl gelungener Besucher*innenzahlen gelobt und damit
hinsichtlich weiterer Projektmdglichkeiten gefestigt. Zufriedene (aktiv
involvierte] Sponsor*innen wirken als affirmative Verstarker*innen. Ein
wesentlicher Erfolg in nicht messbarer weiterer Hinsicht ist im Falle
des Big Draw™ etwa, dass die Bedeutung der Zeichnung im Kunstkon-
text (aber auch dartber hinaus) in der Stadt nachweislich einen gewis-
sen Aufschwung erlebt hat. In Wahrheit braucht es zum Zeichnen nur
einen Stift und ein Blatt Papier. Als grof3 angelegtes partizipatives
Projekt wird es zur Welle einer Gemeinschaft, die der kreativen Kraft
im grafischen Ausdruck als sinnstiftende Tatigkeit wieder Bedeutung
beimisst, scheinbar unbedeutend werdende Kulturtechniken affirmativ
vor den Vorhang holt, Ausdrucksmaoglichkeiten und neue Sichtweisen
auf kiinstlerische Werke evoziert. Allerdings reicht es dafiir nicht,
Block und Bleistift einfach nur bereitzulegen. Sinnstiftend wirkt das
Tun fur viele erst in der Gemeinschaft, die nicht nur zufallig entsteht.

Fazit

Fazit ist, dass partizipative Prozesse nur dann gleichberechtigt mog-
lich sind, wenn sich die initilerenden Akteur*innen auf demokratische
Entscheidungen durch Mehrheitsbildung mehrdimensional einlassen
und auch die Bedingungen fur die Beteiligungsprozesse transpa-
rent machen. Dann ist Partizipation kein Spektakel, sondern gelebte

. . 15

Gtel(:hberECht'gung- Die genannten GrofBprojekte
Jedoch - wieviel Gleichberechtigung vertragt das Museum? miissten hier eigentlich
hinsichtlich Intention, Inklusion,
Integration, Diversitat und
Exklusivitat ausfihrlich analysiert
werden.
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Wanda Deutsch

1
Holger Hoge, .Lights on -
Hands on - Minds on? Zur

Intensitat musealen Erlebens”, in:

Beatrix Commandeur, Dorothee
Dennert (Hg.), Event zieht - Inhalt
bindet, 2004, S. 39.

2

Vgl. Sabine Schormann,
Norfahrt- oder Einbahnstraf3e?
Informationsvermittlung

mit Eventcharakter”, in:
Commandeur, Dennert (Hg.J,
ebda., 2004, S.91.

3

Floris Langen, Beatriz Garcia,
.Measuring the Impacts of
Large Scale Cultural Events: A
Literature Review", in: Langen,
Garcia, Impacts 08, Measuring
Impacts of Cultural Events,
University of Liverpool 2009, S. 9.

4

Vgl. Schormann, ebda.,

S. 93 und Joachim Kallinich,
.Das Museum als Ort der
Unterhaltung”, in: Commandeur,
Dennert (Hg.), ebda., S. 75.

5

Beatrix Commandeur, Dorothee
Dennert (Hg.), Event zieht - Inhalt
bindet. Besucherorientierung auf
neuen Wegen, Bielefeld 2004,
S.10.

Kommen Sie! Kommen Sie! Das diirfen Sie
nicht verpassen!
Zwischen Eventisierung und Enjoyment

.Events sollten mit Aufwand angekundigt werden: Nur dann werden
sie das, was der Name verspricht, namlich ein Ereignis, das den Rah-
men des Ublichen sprengt.”

Veranstaltung, Rahmenprogramm, Aktionstag, Rundgang, Fiuhrung,
Workshop, Mitmach-Station, Spaziergang ... In all diesen Begriffen
finden sich Formate der Kunstvermittlung. Gemeinsam haben diese
Formate, dass sie eine Art Event sind. Mal kurz, mal lang, mal grof3,
mal klein - jedenfalls versprechen sie eine gewisse zeitlich begrenzte
Besonderheit. Hervorgehoben als etwas, das sich von der alltaglichen
Erfahrung unterscheidet. Was bedeutet das Arbeiten mit, fir und in
Events? Wie gehen wir mit damit in unserer Praxis um?

An allen Ecken wollen uns Events in offentliche Raume locken -

doch warum machen wir sie? Um neue Besucher*innengruppen zu
erschlieflen, bekannter zu werden? Unserem Stammpublikum immer
wieder etwas Neues zu bieten oder die Einnahmesituation des Hau-
ses zu verbessern?? Ein Aspekt, der meist vernachlassigt wird, sind
soziokulturelle Effekte. Diese finden in den quantitativen Daten, wie
den Besuchszahlen, keinen Platz.® Wie zahlen wir Begeisterung,
neue Perspektiven und Blickwinkel? Wie messen wir, ob wir unseren
Bildungsauftrag erfillt haben? Wissensdurst ist aber nur eines von
vielen Motiven fir einen Museumsbesuch. Besucher*innen kommen
auch, um unterhalten zu werden, Spaf3 zu haben, mitreden zu kénnen,
Ungewadhnliches zu sehen und Uberrascht zu werden.* Andererseits
wird ein spektakulares Event ohne Inhalt keine Besucher*innen auf
Dauer binden.® Hiermit befinden wir uns bereits mitten im Aushand-
lungsprozess der Bildungsarbeit. Ist es unsere Starke, gerade diese
Bausteine zu verbinden?

Events haben das Potenzial, gesellschaftsrelevante Themen, die im
Fluss des westlichen Wohlstandes untertauchen, anzusprechen,

aber in einem Setting, das Spaf3 macht oder zumindest anregend ist.
Durch den Fokus auf Unterhaltung, AuB3eralltaglichkeit und Auf3er-
gewohnlichkeit konnen Veranstaltungen als Rahmen dienen, in denen
Besucher*innen Raum und Zeit haben, um sich Inhalten auf eine
unterhaltsame Art und Weise zu nahern. Dieses Entertainment bietet
die Maglichkeit, Aufmerksamkeit auf Themen zu lenken, die sonst im
alltaglichen Leben nicht bedacht werden.
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Ein Begriff, der sowohl in der aktuellen ICOM-Museumsdefinition
verankert ist, als auch bei der ICOM CECA Europe Conference 2022
eine zentrale Rolle spielte, ist .Enjoyment”. Enjoyment kann Ubersetzt
werden als Vergnigen, Genuss, sich an etwas erfreuen oder unterhal-
ten werden. Natirlich erfreuen wir uns nicht alle aus gleichen Anrei-
zen - was viele Gedanken Uber Enjoyment jedoch gemein haben, ist,
dass sie etwas spirbar machen, Menschen involvieren und Respon-
sivitat ermoglichen. Gerade dieses ..Spirbar-Machen” der Welt mit
ihren Herausforderungen ist laut Donna Haraway ein akutes Bedurf-
nis unserer Gesellschaft.® Veranstaltungen so zu konzipieren, dass
sie Resonanz bei unseren Besucher*innen und uns erzeugen - sei

es Uber das Ansprechen mehrerer Sinne oder partizipativ angelegte
Angebote - ist ein zentrales Element unserer Praxis. Mit diesem Bau-
stein konnen wir Themen, die wir als Museum fir wichtig erachten,
ins Rampenlicht des Spektakels ricken.

Im Rahmen unserer partizipativen Grof3veranstaltungen wie Big Draw,
Big Wirbel oder Open House adressierten und adressieren wir unter
anderem Themen der Nachhaltigkeit, Diskriminierung und der globa-
len Verantwortung. Ausgangspunkt fir die Konzeption unserer Veran-
staltungen war und ist immer die aktuelle Ausstellung. Auch Ausstel-
lungen sind eine Art Event - ist die Praxis der Kunstvermittlung somit
ein Event zum Event?

Auf die letzten 20 Jahre zurickblickend konnen wir sehen, dass sich
Vermittlungsprogramm und Ausstellung gegenseitig erganzen und zu
mehr Sichtbarkeit verhelfen konnen. Eine Ausstellung kann Themen,
Techniken und Materialien ansprechen, auf die wir reagieren - und
Besucher*innen konnen z. B. im Rahmen eines Open House das erste
Mal in unser Haus stolpern und hier Werke der Ausstellung fir sich
entdecken. Auch kritisch konnen wir zurickblicken und hinterfra-
gen, ob wir manchmal zu lustig und banal auf sehr komplexe Themen
geblickt haben. Wieviel Event vertragt die Kunstvermittlung? Muss
alles ein besonderes Ereignis sein?

Jedenfalls bieten unsere Grofveranstaltungen die Moglichkeit, in
einem gewissen Rahmen auch vom Tagesgeschehen abzuweichen,
Kooperationspartner*innen einzuladen, Offnungszeiten auszuweiten,
Abwechslung zu erleben. Was, wenn alles zum Event wird? Werden
wir und auch unsere Besucher*innen mide? Oder liegt es an uns, die
Events im Museum spektakular und zeitgemaf3 zu konzipieren, sodass

sie weiterhin den Rahmen des Ublichen sprengen? 6
Vgl. Donna Haraway, Unruhig

U it di F h di ied die E . bleiben. Die Verwandtschaft der
m mit diesen ragen umzugenen una immer wieaer die ventisie- Arten im Chthuluzan, Frankfurt

rung unserer Praxis zu hinterfragen und unser Angebot zu scharfen, am Main 2018, S. 55.
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brauchen wir vielfaltige Kompetenzen und Zutaten,
die wir immer wieder gut verrihren, umplanen und
umwerfen missen - denn sonst kochen wir nur unser
eigenes Stppchen.

Welche Zutaten dies sein kdnnten?

Rezept fiir ein Open House
Man nehme ...

e eine Ausstellung, die Anknipfungspunkte

zu kunstlerischen Techniken, Materialien und
partizipativen Inhalten bietet

e eine diverse Auswahl an lokalen
Kooperationspartner*innen - hier gilt es darauf zu achten, ob die
Beteiligten auch die direkte Arbeit mit dem Publikum leisten kdnnen
und wollen

e ein ausgewogenes Verhaltnis von Kooperationspartner*innen aus
der bildenden Kunst und sozialen bzw. Bildungsinitiativen

e wiederverwendbare oder recycelte Materialien, um ressourcen-
schonend zu agieren

e eine Budgetplanung, die Fair Pay der Kooperationspartner*innen
ermaglicht (noch lange nicht erreicht)

e einige Uberstunden im Vermittlungsteam

* eine gute Kommunikation zu den hausinternen Abteilungen

und Teams aus Marketing, Logistik, Zentralwerkstatt, Grafik,
Kurator*innen, Besucher*innenservice, Foyermanagement,
Veranstaltungsmanagement, Rechnungswesen, Registratur, ...

e etwas Muskelkraft, um Mobel spontan auf-, ab- und umzubauen
e ecin Gespdr fur die Balance zwischen Vorausplanung und offener
Konzeption

e Anklndigungstexte fur die interne und externe Kommunikation

e ein Konzept fur ein Leitsystem und dessen Umsetzung sowie
Programmflyer

e einen Informations- und Willkommensstand im Foyer, um
Besucher*innen bestmoglich zu empfangen

* Snacks fur glickliche Kooperationspartner*innen bei der
Veranstaltung

 Nerven und Durchhaltevermégen fiir kurzfristige Anderungen

e gutes Schuhwerk fiir mindestens 10.000 Schritte taglich

Und was bleibt von aufwendigen Veranstaltungen, wenn sie vorbei
sind, nachdem alles wieder abgebaut, weggeraumt und geordnet ist?
Wir versuchen hier diesen flichtigen Spuren einer Arbeit mit Event-
charakter nachzugehen - vieles bleibt in Erinnerung und vieles zieht
wieder voriber ... bis zum nachsten musealen Spektakel.



Das Grazer Kunsthaus ladt von 7. bis 11. November zum grof3en Congo Wirbel

Kostlich, haarig und voller Leben

Im Rahmen seiner fan-
tastischen Schau Congo
Stars* liidt das Grazer
Kunsthaus in dieser Wo-
che zu einem mehrtiigigen
Congo Wirbel. Auf dem
Programm stehen Work-
shops, Stadtfiilhrungen,
Kochen, Film, Spicle, Par-
ty und natiirflich der Be-
such der Ausstellung,

So mit prallem Leben er-
fillll ist das Kounsthaus auch
nicht alle Tage. Wihrend die
in Graz fast schon legendiire
Mama Lee und Fatou Kam-
dem am Samstag und Sonn-
tag swischen 10 Und 17 Uhr
Einblick in die afrikanische
Friscurkunst gewlihren, Hdt
der Verein Efra sum ge-
meinsamen Schneidern mil
den wunderbaren afrikani-
schen Stoffen. Chiala lidt in
dicser Zeit zu Kochwork-
shops, und in Kooperation
mit dem Nolurkundemu-
seum werden Faung und
Flora Afrikas erkundet.

Ebenfalls aufl dem Wo-
chenendprogramm  in  der
Needle des Kunsthanses: af-
rikanische Spicle, Trommel-
und Kreativworkshops, wie
etwa das Gestalten von Sam-
buru-Sehmuck. Sowie na-
tiirlich eine groBe Party am
Samstagabend,

Der von Monika Holzer-
Kemnbichler kuratierie Con-
go Wirbel beginnt aber be-

rcits am Mitiwoch, wenn die
Megaphon-Uni zu Gast im
Kunsthaus ist ond zum ge-
meinsamen Streifzug durch
die intensiven Bilderwelten
der Ausstcllung Hidi. Dabei
werden auch die steinisch-
kongolesischen  Berichun-
gen unier die Lupe genom-
men. Beginn ist um 16 Uhr.
Tags darauf, am 8. 11..
lidit der Verein Chiala ab
16.30 Uhr 2u einem Rund-
gang durch dus afrikanische
Graz mil anschlicBendem
Restauranibesuch (die Fith-

Rund um die faszinierende Ausstellung ,Congo Stars" wartet ein buntes Rahmenprogramm

rung ist kostenlos, im Res-
taurant bezahlt jeder selbsi;
nur mit Anmeldung). Und
am Freitag steht dann ab
18 Uhr im Kunsthaus noch
ein UniKino-Abend mii dem
Film .Beyond. An African
Surf Documentary™ auf dem
Programm. Der Einiritl zu
allen Veranstaliungen des
Congo Wirbels ist frei!
Michaela Reichart

Info: wrwsw . museummn -joanned m_at;
Animl dung fiie die Stadtfihrung
uriter & 0316/8017-9200

Fater Ch_l-ll-bﬂlln

Kronen Zeitung, Graz,
5.11.2018,S.33
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Dalia Oluic Fragen an ... Kiinstler*innen

studio ASYNCHROME

Woran denken Sie als Erstes, wenn sie an den Big
{ Draw zurlickdenken?

Marleen: Wir haben schon 2015 den Big Draw
als sehr experimentelles und raumubergreifen-
des Festival wahrgenommen, und das war 2016
auch so. Dass wir als junge Kinstler die Mog-
lichkeit hatten, diesen Raum in narrativer Form
bespielen zu diurfen, war fir uns etwas wahn-
sinnig Aufregendes, auch Herausforderndes.
Vieles konnten wir da erproben.

-

Michael: Was die Vermittlung besonders gut gemacht hat, war, dass
man dem Publikum die Mdglichkeit gegeben hat, an mehreren Sta-
tionen die Vielfaltigkeit und die Potenziale der Zeichnung auszuloten.
Das Publikum ist wirklich eingeladen worden, an kinstlerischen und
zeitgenossischen Strategien teilzunehmen. Das ist mir in Erinnerung
geblieben und das habe ich sehr geschatzt.

Wie bewerten Sie die Zusammenarbeit mit der Kunstvermittlung im
Kunsthaus Graz?

Michael: Erstens war der Zugang toll, dass die Zeichnung als Werk-
zeug der klnstlerischen Praxis dienen kann, nicht nur als Skizze.
Und in weiterer Folge haben fir uns aus kiinstlerischer Position der
Austausch und die Kommunikation reibungslos funktioniert. Ich kann
mich erinnern, dass es sehr gut organisiert war. Unserer Erfahrung
nach lauft so etwas nicht immer so reibungslos ab ...

Marleen: Ich kann mich erinnern, wir haben uns im Internet auch
angeschaut, wie das System des Big Draw als grof3es internationales
Festival Uberhaupt gestaltet ist. In Graz war die Zeichnung aus unse-
rer Sicht als Diskursformat, als Ubergreifendes Genre und narratives
Element prasentiert worden. Das war eine super Sache, die in anderen
Stadten anders gehandhabt wurde. Nicht nur die Kinstler*innen, son-
dern auch die Vermittlung war beim Big Draw sehr aktiv. Die Vermitt-
lung war sehr wach und hat aktiv beobachtet, um neue Positionen und
Kinstler*innen zu finden und ins Haus zu bringen.
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Wie bewerten Sie lhre Erfahrungen in der direkten Arbeit mit dem
Publikum?

Michael: Ein Teil unserer kiinstlerischen Strategie liegt auch in einem
partizipativen Motiv, das konnte man durch diese Arbeit weiter erpro-
ben. An einigen Projekten arbeiten wir mit der Inklusionsstrategie -
die Besucher*innen waren nicht nur Betrachter*innen, sondern selbst
Akteur*innen. Es ist fir uns wichtig, solche Betrachtungsstrategien
aufzubrechen. Das Publikum war Teil dieser Installation. Wir schmun-
zeln nach wie vor, denn es hat diese Plexiglasplatten bei unserem
narration.lab gegeben. Wie die Leute mit dem Plexiglas umgegangen
sind, war nicht planbar. Menschen, die sonst aneinander vorbeigehen
wirden, haben sehr eng voreinander gezeichnet und die Distanz ver-
loren. Plexiglas ist doch eine Grenze, hat aber dazu beigetragen, dass
sich Leute doch nahekommen. Ware heute Corona-konform mit dem
Plexiglas dazwischen. Es war schon damals wahnsinnig visionar. &
Wir sagen immer, wir sind auf der Suche nach einem utopischen
Netzwerk, was auch bedeutet, das Publikum zum Mitgestalten einzu-
laden.

Marleen: Diese lustvolle Stimmung war so splrbar - einfach angreifen
und mitmachen wollen und aktiv teilnehmen ... Es war ein Wahnsinn
zu sehen, dass unterschiedliche Menschen einfach aktiv mitgezeich-
net haben. Sehr gut in Erinnerung geblieben ist mir auch, dass die
Plexiglasplatten fast raumhoch waren, sodass ganz junge Menschen
ganz oben nicht zeichnen konnten. Dann hat man in der Zeichnung
den Layer gesehen von ganz jungen Leuten bis hin zu den Menschen,
die wirklich nachdenken und versuchen, die Sachen richtig zu machen
oder ganz spezielle Botschaften einzuflechten. Es war wirklich inter-
essant, am Schluss diese Layer zu sehen.

Was bedeutet die Teilnahme an solchen GroBveranstaltungen rickbli-
ckend fir lhre Arbeit? Hat es |hnen neue Tiren geéffnet?

Michael: Es hat uns fir unsere jetzigen Grof3projekte gut vorbereitet,
es dient ja der Professionalisierung. Ich finde, es ist ganz wichtig, die
Zusammenarbeit von jungen Positionen mit Institutionen zu ermag-
lichen. Wo muss man aus der kinstlerischen Position noch nachle-
gen? Wo gibt es noch Unklarheiten? Man ,schleift’ sich dann an diesen
Projekten, um sich fiir noch grof3ere Projekte oder noch schwierigere
Aufgaben vorzubereiten. Zu diesem Zeitpunkt war das eine sehr wich-
tige Station fur uns.

Marleen: Ich kann mich erinnern, wir haben in diesem Zeitraum drei
grof3e Ausstellungseroffnungen gehabt. Das Kunsthaus war die letzte
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Station, und hier war es wichtig, dass man sich vorher zusammen-
setzt: Welche Ideen hat man? Wie konnte das ausschauen? Kann man
das umsetzen und darf man das umsetzen? Funktioniert das, was
man sich vorgestellt hat? Sind genug Materialien da? Kleine, aber
viele Fragen. Es ist total lustig, dass man oft Jahre spater (und nicht
unmittelbar danach) Leute trifft, die sagen: .Ich kenne euch vom Big
Draw!” Dann bemerkt man: Okay, an dem Punkt haben sich schon
Wege gekreuzt.”

Haben sich neue Fragen und Themen durch die Zusammenarbeit
ergeben?

Michael: Wir haben gesellschaftliche, utopische Fragestellungen
erdacht. Mit diesen Fragestellungen wollten wir im narration.lab
arbeiten. Die Form, mit dem Publikum zu interagieren, war sicher-
lich eine neue Erfahrung flr uns. Wir arbeiten mit relativ komplexen
Themen - mit Neoliberalismus, Utopien ... Vielleicht kennt jeder das
Wort Utopie, aber was steckt dahinter? Wir versuchen auch, dem
Publikum gesellschaftliche Fragestellungen naherzubringen. In die-
sem Fall war die Form des narration.lab ganz wichtig fir uns. Diese
Form zu prasentieren, zu diskutieren, erfolgte sehr spielerisch. Man
hat Lust gehabt, Uber diese Dinge nachzudenken. Eine weitere Frage-
stellung ware: Wie geht man in kurzer Zeit mit Publikum um? Es ist
nicht selbstverstandlich, dass bildende Kinstler*innen mit Publikum
interagieren. Sie sind ganz gern im Atelier und lassen die Werke fir
sich sprechen. Wir sind da nicht anders, aber wenn man immer mit
komplexen Fragestellungen arbeitet und das Werk ganz dem Publi-
kum Uberlasst, kann das zu Konflikten fihren. Deswegen stellen wir
uns mitten hinein und erarbeiten diese Fragestellungen mit dem Pub-
likum. Fir uns hat der Big Draw gedanklich etwas weiterbewegt, wir
waren auf der gleichen Ebene wie das Publikum. Natdrlich gibt es das
Werk, aber wir entfernen uns auch vom Werk. Wir haben es konzipiert,
gemacht, entwickelt, aber waren auch Besucher*innen und haben auf
dem Plexiglas mitgezeichnet.

Marleen: Auf den grof3en, transparenten Materialien zu arbeiten,
verbinden wir mit dem Thema der gesellschaftlichen Transparenz.
Wir haben beim Big Draw die Mdaglichkeit gehabt, ein neues Material
erproben zu konnen, und zu sehen, dass es fir uns funktioniert.
Michael: Das war wirklich unser Startpunkt. Wir haben seither sehr
viel mit Plexiglas gearbeitet. Es hat viel zu Projekten in Dresden und
Budapest beigetragen.
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Elisabeth Gschiel

Woran denken Sie als Erstes, wenn sie an den
Big Wirbel 2017 zuriickdenken?

Ich finde, es war sehr viel los in diesen zwel
Tagen. Der Titel Big Wirbel passt sehr gut.
Ich erinnere mich sehr gut an die Situation
in der Needle. Ich habe dort einen Tisch auf-
gebaut mit meiner Nahmaschine und habe
mir vorgenommen, dass ich dort arbeite.
Aber ich bin Uberhaupt nicht zum Arbeiten
gekommen, denn es waren immer Leute da.
Ich habe durchgesprochen in diesen zwei
Tagen. Die Leute waren sehr interessiert,
deswegen war das Haus auch so voll.

Wie bewerten Sie die Zusammenarbeit mit der Kunstvermittlung im
Kunsthaus Graz?

Sehr gut, ich habe mit Monika Holzer-Kernbichler an diesem Projekt
gearbeitet und das hat sehr gut funktioniert. Ich habe zwischendurch
Zeit gehabt, mir auch die anderen Stationen anzuschauen, weil das
auch interessant war. Ich kann nur sagen: eine sehr positive Zusam-
menarbeit. Ich habe mittlerweile immer wieder mit Monika zu tun.

Wie bewerten Sie lhre Erfahrungen in der direkten Arbeit mit dem
Publikum?

Ich hatte einen Tisch, auf den ich einige mitgebrachte Arbeiten auf-
gelegt habe, die sich die Leute anschauen konnten. Besonders auf-
gefallen ist mir, dass die Leute die Arbeiten angegriffen haben. Das
war einmalig. Wenn ich sonst meine Arbeiten ausstelle, dann hangen
sie an der Wand in einer Galerie oder in einem Museum. Von diesem
Wochenende weif3 ich, dass alle alles angegriffen haben. Ich habe
viele Arbeiten auf Plastikfolie gezeigt, das ist ganz anders als bei
Arbeiten auf Papier. Ich habe auch Portrats und Bilder im Rahmen
ausgestellt, die wurden nicht berthrt, aber das Buch (das Manifest)
haben die Besucher*innen durchgeblattert. Wir haben dann am Tisch
und am Boden ein Schild mit .BITTE NICHT ANGREIFEN" angebracht,
aber das hat niemand registriert. Ich glaube, weil andere Stationen
als Workshops konzipiert waren, hat man bei jeder Station Mitarbeit
erwartet. Das war auch das Thema des Wirbels, dass man mitarbei-
tet. Ich habe sehr viel mit den Besucher*innen gesprochen. Immer
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wieder kommen Leute zu mir und sagen: ,Meine Mama war Schnei-
derin, mein Opa war Schneider und die Nahmaschine ist bei uns in der
Kiche gestanden ...". Jede*r erzéhlte Geschichten aus Vergangenheit,
und das hat mir besonders gefallen.

Was bedeutet die Teilnahme solchen Grofiveranstaltungen riickblickend
fir Ihre Arbeit? Hat es lhnen neue Tiuren geéffnet?

Ich habe letzte Woche mit einem Kurator gesprochen. Er hat gesagt,
er war an dem Wochenende beim Big Wirbel und hat dort meine Arbeit
kennengelernt. Wir haben jetzt eine Gruppenausstellung zusammen
gemacht. Auf dem Big-Wirbel-Flyer war ein Bild meiner Arbeit und
auch in einem Zeitungsbericht wurden meine ., Hochspannungsmas-
ten” gezeigt. Wenn ein Bild in den Medien ist, dann greift es immer so
um sich. Da bekomme ich immer wieder Rickmeldungen und Einla-
dungen, an Ausstellungen mitzuwirken.

Haben sich neue Fragen und Themen durch die Zusammenarbeit
ergeben?

Lisa Reiter und ihre Arbeit habe ich beim Big Wirbel kennengelernt
und seitdem schatze ich ihre Arbeit sehr.

Lisa Reiter

Woran denken Sie als Erstes, wenn Sie an den Big
Wirbel 2017 zurtickdenken?

Als Erstes denke ich an die Situation in der
Needle - an die Lichtstimmung, den Aufbau ...
die Rahmen, die mit Strumpfhosen bespannt
waren, wie ich das vorbereitet und aufgebaut
habe, das ist eine sehr schone Erinnerung. Ich
denke naturlich auch an die ganzen Erlebnisse
mit den teilnehmenden Personen. Mit manchen
bin ich bis jetzt sehr gut befreundet - Elisabeth
Gschiel und ich traumen immer noch von einer
gemeinsamen Ausstellung.

Wie bewerten Sie die Zusammenarbeit mit der Kunstvermittlung im
Kunsthaus Graz?
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Ich habe das voll super empfunden und habe mich sehr wohl gefihlt.
Ich arbeite sehr gerne mit professionellen Institutionen, weil ich sel-
ber sehr organisiert bin und es mir wichtig ist, strukturiert zu arbei-

ten. Das war beim Kunsthaus sehr angenehm.

Wie bewerten Sie Ihre Erfahrungen in der direkten Arbeit mit dem
Publikum?

Fir mich war das eine ziemlich neue Erfahrung. 2017 war ich noch
in den Anfangen und seither hat sich viel verandert und viel getan.
Es war eine schone Erfahrung fir mich, mit dem Publikum zu inter-
agieren und zu schauen, wie die Besucher*innen auf meine Arbeit
zugehen. Normalerweise kommen die Leute, sehen meine Arbeiten
an und dann beurteilen sie sie oder haben bestimmte Empfindun-
gen. In diesem Fall war es schon, einen direkten Kontakt zu haben.
Besucher*innen haben auch selbst auf die Rahmen gestickt und ich
war davor ein bisschen aufgeregt. Ich habe mich gefragt, ob sich die
Personen trauen werden mitzumachen. Es haben sich aber sehr viele
Leute beteiligt.

Was bedeutet die Teilnahme an solchen GroBveranstaltungen rickbli-
ckend fiir Ihre Arbeit? Hat es |hnen neue Tiren geéffnet?

Definitiv war es ein wichtiger Schritt. Der Big Wirbel war damals eine
wahnsinnig grofle Sache, und ich wirde es wieder gerne machen. Ich
kann nicht sagen, ob sich daraus direkt eine neue Moglichkeit ergeben
hat, aber bisher war meine kinstlerische Tatigkeit immer so, dass
sich vom einen Projekt zum nachsten wieder etwas ergeben hat. Ich
bin also sicher, dass sich einige meiner folgenden Projekte aus dem
Big Wirbel ergeben haben.

Haben sich neue Fragen und Themen durch die Zusammenarbeit
ergeben?

Fir mich ist es immer ein wichtiger Punkt, wie Betrachter*innen
meine Arbeiten wahrnehmen, was sie nicht nur direkt verbalisieren,
sondern auch spiiren konnen. Ich glaube, dass sich da noch etwas
zusatzlich ergeben hat, weil ich die Leute direkt an meine Arbeit her-
angelassen habe.
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Belinda Winkler

Woran denken Sie als Erstes, wenn Sie an Open
House zuriickdenken?

Viele interessierte Leute, die teilweise zum
ersten Mal im Kunsthaus waren, die sehr offen
waren fur alles, was wir ihnen zeigen wollten.
Ich habe es sehr bereichernd gefunden, weil
total unterschiedliche Altersgruppen da waren.
Ich fand beide Workshops gelungen. Es hat
super funktioniert, was eine Uberraschung

war - die Ergebnisse haben meine Erwartungen
Ubertroffen. Die Teilnehmer*innen waren
zufrieden, vor allem mit dem Siebdruck-Workshop, der besonders

gut angekommen ist. Beim Siebdruck hat man immer einen Uberra-
schungseffekt. Vom .Workflow" her war der Workshop mit dem Weben
anders. Was heifit es, ein Textil zu machen? Wie verhalt sich der Stoff?
Das verlangt mehr Geduld.

Wie bewerten Sie die Zusammenarbeit mit der Kunstvermittlung im
Kunsthaus Graz?

Sehr gut! Sie haben sich gut um uns gekimmert, wir haben immer
eine Jause bekommen. Es war sehr angenehm, auch die Vorbereitung
fand ich total gut. Die Kommunikation hat gut funktioniert fir meine
Anspriiche und Verhaltnisse.

Wie bewerten Sie |hre Erfahrungen in der direkten Arbeit mit dem
Publikum?

Verschiedene Altersgruppen waren da, die sich unterschiedlich lang
bei mir aufgehalten haben - manche waren sogar eineinhalb Stunden
dabei, manche nur zehn Minuten. Es war total schon zu sehen, wie
manche Leute reingekippt sind und dann nicht mehr gehen wollten.
Wir haben beides gemacht, Kinderworkshops mit Schulklassen und
Workshops mit Erwachsenen. Da war mir klar, ich arbeite lieber mit
Erwachsenen als mit Kindern.

Was bedeutet die Teilnahme an solchen Grofiveranstaltungen riickbli-
ckend fir Ihre Arbeit? Hat es |hnen neue Tiren gedffnet?

Nach dem Open House 2019 habe ich sogar meinen Berufsweg gean-
dert - das war der Knackpunkt. Es war sehr pragend fir mich, weil ich
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bemerkt habe, dass ich ganz gern mit Menschen arbeite. In weiterer
Folge habe ich einen anderen Beruf angenommen. Ich arbeite im
sozialen Bereich, so verdiene ich mein Geld.

Ich fand es wichtig, mit so einem grof3en Haus in Kontakt zu kom-
men. Fur junge Kinstler*innen ist es ganz schwierig, hier Anschluss
zu finden, und ich finde diesen ersten Kontakt, der so niederschwel-
lig gewesen ist (ich wurde zum Open House 2019 eingeladen), sehr
bereichernd. Es ist sehr schon, dass so was im Kunsthaus maoglich ist,
nicht nur die gro3en Sachen.

Haben sich neue Fragen und Themen durch die Zusammenarbeit
ergeben?

Prozess-Transparenz war wahrend meines Studiums (ich habe zu dem
Zeitpunkt noch studiert) ein grofes Thema fir mich. Das gemein-
same Arbeiten, das die Leute einbindet, fand ich sehr inspirierend.
Man kann nicht ganz voraussehen, was daraus wird, weil jeder sein
eigenes Ding einbringt. Davor habe ich gedacht, ich wurde lieber alles
selber machen. Diese Erfahrung dort hat mir gezeigt, dass das voll
gut funktioniert (es ist ein tolles Kleid daraus geworden), das hat mich
Uberrascht. Bei dem Event war Ubrigens noch eine zweite Textilkinst-
lerin, Marlene Gollner, dabei. Ich fand den Austausch schon, denn es
gibt nicht so viele Textilkinstler*innen in Graz.

Gerald Hartwig

Woran denken Sie als Erstes, wenn Sie an
Open House zuriickdenken?

Im Kunsthaus fallt mir als Erstes die tolle
Stimmung in der Needle ein. Gerade Big Draw
war etwas Besonderes fir mich, weil ich das
mitkuratiert habe. Das waren Veranstaltungen,
bei denen viele Leute, unabhangig von der
eigenen kulturellen Bildung, sich ausprobieren
konnten, andere Leute kennenlernen konnten,
auch viel Kunst sehen und selbst etwas tun
konnten, nachdem das Zeichnen etwas Uriges
ist ... Die Groflveranstaltungen haben vielen
Leuten einen Mix gegeben aus allen Sparten,
nicht nur Kunst, was viele bereichert hat.
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Wie bewerten Sie die Zusammenarbeit mit der Kunstvermittlung im
Kunsthaus Graz?

Ich habe immer sehr gut mit der Kunstvermittlung zusammenarbei-
ten kdnnen, fir mich war es immer sehr positiv. Wir haben eine gute
Gesprachsbasis gehabt ... Ich glaube auch, dass die Kunstvermittlung
zu den Hauptaufgaben eines Kunsthauses zahlt. Kunst wird immer
vermittelt — sie ist nicht fur sich alleine da, sondern in einem Dialog,
entweder mit den Kinstler*innen oder mit den Menschen, die damit
konfrontiert sind. In diesem Sinne ist die Kunstvermittlung sogar
unterbewertet.

Wie bewerten Sie lhre Erfahrungen in der direkten Arbeit mit dem
Publikum?

Ich bin sowieso sehr offen mit Menschen, ich hatte da keine Berih-
rungsangste ... Ich arbeite gerne mit vielen Leuten zusammen, das
finde ich sehr bereichernd. Gerade weil es so unterschiedliche Alters-
gruppen und Interessensgebiete bei den Grof3veranstaltungen gege-
ben hat. Ich finde es nach wie vor wichtig, dass etwas entstehen kann,
was durchaus nicht geplant ist. Das offnet den Zugang fur Leute, die
mit Kunst nichts zu tun haben.

Was bedeutet die Teilnahme an den Grofiveranstaltungen rtickblickend fir
lhre Arbeit? Hat es lhnen neue Tiren geoffnet?

Ja, ganz kurz und knapp. Naturlich hat es neue Turen gedffnet,
danach konnte ich mit der Ortweinschule kooperieren und ich unter-
richte dort jetzt auch.

Haben sich neue Fragen und Themen durch die Zusammenarbeit
ergeben?

Das kann man nicht auf eine Antwort beschranken, weil sich neue
Themen und Fragen in Laufe eines kinstlerischen Lebens immer stel-
len. Wenn das nicht so ware, dann hort man einfach auf. Was mir noch
einfallt und was ich auch als Kritik anbringen kann - es ist einfach
schwierig in einem grof3em Haus mit vielen Verantwortlichen Ent-
scheidungen locker zu treffen. Weil da ein riesiger Apparat dranhangt.
Aber Ideen sind oft verbessert worden, weil es so viele Entscheidungs-
trager*innen gibt. Das war manchmal ein bisschen schwierig, aber
losbar.
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Kunsthaus Open House Eintritt frei!
GraZ 11_1206 2022 Powered &
10-18 Uhr by UNIQA uUNIQA

Programm

zum Mitmachen unter
www.kunsthausgraz.at/
openhouse

Kunsthaus Graz
Lendkai 1, 8020 Graz
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Wirbel in der Bubble
Kinderfest im Kunsthaus Graz: Riesenerfolg

Mehr als 300 Kinder kamen zum Kinderfest ins Kunsthaus am 13. Februar 2004

Das Kunsthaus Graz wurde am Freitag, dem 13.02. 2004 von Kindern gesturmt. Das engagierte

» diesen enormen Ansturm kaum bewaltigen

I'...l.|.“-1:':: NS HErSe

(S0 tut es uns auch besonders leid, dass wir 2u spat kommende Kinder abweliszen mussten.)

]

Wir haben zu einem abwechslungsreichen und expenmentierfreudigen Programm eingelade
Die Kinder sind zum Kinderfest ins Kunsthaus Graz gekommen, um aktuelle Bereiche der Kunst

und auch die einzigartige Architektur des Hauses auf spielerische Weise besser kennen zu

s wird auch im Rahmen der Ausstellung ,Living i Motion”®

2004} ganz besondere Kinderaktiitaten statt finden

Kinderprogramm im Kunsthaus Graz
An allen Wochenenden - auch in der ausstellungsfreen Zen - finden im Kunsthaus Graz

Tur sinde s ||||_|' nahcne und crwachsend LA

interessante Vermittlungsprogramme
leden Samstag von 15:00 s 1/7:00 Ubr und
e

jeden S tag (Famihenfuhrung) von 14:30 s 16:30 Uhr

fusdtzlich bietet das Kunsthaus Graz ERLEBNIS:MUSEUM-Nachmittage zu den kommenden
Alse f|-::.'-@]:='- erg [ ulter! inside Ir~ und . Sof LeWit: WALL™ | 02.05 ._":-:1"3,' E

10.03.2004, 15.00 - 17.00 Uhr fur &9 Jahrige und

24032004 1500 - 17.00 Unr fur 9-12 Jahnge. Weitere Terrmine folgen

Kontakt: Kunsthaus Graz, 0316 / 8017 9200
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Voller Freude erinnere ich mich an diese Tage zurlick, an denen das
Kunsthaus Kopf stand. Beim Wirbel konnte man gestalten und sich
entfalten. Der Kreativitdt war keine Grenze gesetzt. Unzahlige Dinge
konnte man ausprobieren und kennenlernen. Es war ein Paradies fir
Kinder. Ich kann mich nur zu gut daran erinnern, wie ich mit meiner
kleinen Schwester und einer Freundin an der Seite voller Elan durchs
Haus gewirbelt bin, um mich komplett in den Stationen zu verlieren.
Um in eine andere Welt, eine ganz besondere Bubble eintauchen zu
konnen. Gliicklich, aber erschépft und erfiillt mit vielen tollen Ein-
driicken ging es dann nach Hause. Es war der perfekte Start in die
Semesterferien!”

Hanna Kernbichler (Besucherin)

Hanna Kernbichler, 2012

.Kunstvermittlung kann den Unterschied ausmachen. Sie hilft,

» * »
interessierte Besucher*innen und Kunst zusammenzufiihren, und T
sie ist die Schnittstelle, die Skepsis in Begeisterung verwandeln §| Kunsthaus Graz
kann. Taglich erlebe ich, wie das Team der Kunstvermittlung mit . “
Engagement und Kreativitat diese Begeisterung entfacht und auch Wirbel in
neue Perspektiven vermittelt. Besondere Freude machte es, zu sehen, SﬂeFerst%HNE’ugelrgel
wenn Schulkinder nach dem Besuch eines Workshops oder einer | Freitag, 14 Februar 2014

14-17 Uh
Fihrung das Museum enthusiastisch verlassen - und nicht selten mit r

Eltern und Grof3eltern im Schlepptau wiederkommen. Ich freue mich
jedenfalls auf die ndchsten 20 Jahre Zusammenarbeit!”

Thomas Kirchmair (Info und Foyermanagement, Abteilung fir
Besucher*innen]

Sujet Wirbel in der Bubble, 2010



Kollaboratives
Arbeiten

In den letzten 20 Jahren haben wir in unterschiedlichsten Formaten
mit unterschiedlichsten Kinstler*innen, Institutionen, sozialen und/
oder dkologischen Initiativen, Vereinen, Bildungseinrichtungen, Print-
medien etc. kooperiert und kollaboriert.

Wir haben in der Ausstellung Taiji praktiziert und im Space(04 mit
geretteten Lebensmitteln gekocht. Mit Kindern haben wir einen Schul-
hof in der Nachbarschaft umgestaltet und mit Kinstler*innen in der
Needle Druckwerkstatten eingerichtet. Wir haben die verschiedensten
Tandem-Rundgange, zum Beispiel mit anderen Vermittlungsteams,
angeboten, eine Kleidertauschborse eingerichtet oder mit Besu-
cher*innen Ausstellungstexte geschrieben. Mit Jugendlichen wurden
eigene Formate kreiert und mit Studierenden haben wir Brot geba-
cken.

Dass das nicht immer leicht war, ist wohl keine groe Uberraschung.
Kollaboratives Arbeiten ist in gewisser Weise immer auch eine Her-
ausforderung.

All diese Erfahrungen sind auB3erst wichtig. Nicht nur fir uns als
Team, als Menschen und Kunstvermittler*innen, damit wir immer
dazu lernen, immer etwas Neues ausprobieren. Auch fir unsere
Besucher*innen, die durch uns als buchstabliche Vermittler*innen
immer wieder mit spannenden Personen in Kontakt treten konnen.
Und auch fir unsere Kooperationspartner*innen, die das Kunsthaus
als Plattform nutzen konnen, sich ein anderes Publikum erschlie-
Ben und sich auch mit anderen Kinstler*innen austauschen konnen.
Besonders wertvoll sind diese Kooperationen auch fir die Institution,
die davon lebt, sich in ihrer Umgebung zu verorten und sich mit ihr zu
vernetzen. Und letztlich auch fir die Kunst, die sich so in alle mogli-
chen Lebensbereiche hineinschleichen kann.

Unterschiedliche Bereiche gibt es aber auch innerhalb unserer
eigenen Institution. So blicken wir im folgenden Kapitel nicht nur auf
einzelne Projekte mit anderen, sondern auch auf Gemeinsamkeiten
und Unterschiede zwischen Kurator*innen im Haus und uns.
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KOLLABORATIVES ARBEITEN

20 Jahre Kooperationspartner*innen

Alexandra Gschiel
Andrea Fian

Andrea Markat

Anja Korherr

Antje Majewski

Barbara Friehs

Belinda Winkler
Bertram Kaonighofer
Botanischer Garten Graz
BOKWE

Britta Badura

Café Erde

Camera Austria
Christine Rohr

Christine Teichmann
Claudia Dzengel
Clemens Luser

Cooks of Grind

Daily Rhythms Collective
Daniela Brasil

Das Gramm

Doris Reinbacher
DruckZeug

Elisabeth Gschiel

Emma de Ro

Food Fighters

FORUM STADTPARK
Four Elements

FRida & freD

Gemma!

Gerald Hartwig
GrazMuseum

Grrrls Kulturverein Graz
Haus der Architektur
Heidenspass

Herwig Tollschein
Hutmanufaktur Kepka
Institut fir Kunstgeschichte Uni Graz
InterAct

Johanna Arbeithuber
Johannes Herster

Jorg Vogeltanz

Julia Bauernfeind

KAMA Graz

Katharina Binder
Keyvan Paydar
Kleiderwerk

Kleine Zeitung

KPH Steiermark
Kulturreferat OH Uni Graz
Kunstuniversitat Graz
Kunstverein NIL
Kunstverein Roter Keil
Kunstvermittlung Kunsthalle zu Kiel

Kunstvermittlung Schloss Eggenberg
Lisa Reiter

Lola Pluhar-Peschl

Lore und Kurt Ganster
Ludovico

Lukas Piihrmayer

Markus Wilfling

Marlene Gollner

Max Gansberger
Megaphon

Modeschule Graz
Modezirkus

Montan Universitat Leoben
MS St. Andra

Museum fiir Geschichte
Niki Waltersdorfer

Nina Markat

NMS Hasnerplatz

Norbert Trummer

OAG Kulturverein
Odilien-Institut

ORF Lange Nacht der Museen
Ortweinklasse fir Malerei
Padagogische Hochschule Steiermark
Peninah Lesorogol

Radio Helsinki

Renate Kordon
Restaurator*innen des UMJ
Ribiselchen

Risograd

Roman Klug
Schauspielhaus Graz
Scheinheilig

Selma Etareri

Shades Tours Graz

Radio Soundportal

Stebo Art

steirischer herbst vermittlung
Stoffwerkstatt

studio ASYNCHROME
Susanna Kubarth
tag.werk

Theater im Bahnhof

Tonto Comics

TU Graz

TUit

Urania Graz

Verein Chiala

Verein Theater t'eig
Veronika Dreier

Veronika Persche

VGT

Winfried Ritsch

Zotl
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Kunst trifft Natur

o . ) Daniel Zech
Im interdisziplindren Format ,Kunst trifft Natur” werden aktuelle aniet cechner

Ausstellungsinhalte aus unterschiedlichen fachlichen Perspektiven
vermittelt. Dabei werden ausgewahlte Ausstellungsobjekte sowohl
aus dem kinstlerischen und kunsthistorischen als auch aus dem
naturwissenschaftlichen Blickwinkel reflektiert. Das Programm ist als
dialogischer Rundgang konzipiert und wird von zwei Vermittler*innen
aus den jeweiligen Fachbereichen durchgefihrt. Dadurch ergeben sich
stets erstaunliche Schnittmengen, neue Sichtweisen und zahlreiche
Diskussionen mit unseren Besucher*innen.

Kunsthaus
Graz

Dar Benmieh  Aissiellsingen & Prdelile  Arehiiek WX -Medbsilissnile  Ther mias  Balimiben

Kunsthaus
Graz

Congo-Wirbel; Kunst trifft Natur. Von 2 Seiten betrachist
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Studierendentag am 21.10.2015

Objektgesprache

ain Ausstellungsrundeang). el der Objektpesprache war, mit Stodierends und anderen jungEen

euten aus versthiedenen Disziplinen und mit unterschiedlichen Interessen uber Kunst ins Gesprach

AL Komimi Neben Kunstyermittlerlnnen wurden im Kunsthaos deshalb auch Menschen, cie mcht im
Kunst|Kuitur-Bereich tatig sind, gebeten, als Gesprachspartnerinnen zur Verfugung zu stehen, Sie
.uchten sich ein Objekt aus den laufenden Ausstellungen [ Landschalt in Beweeane und Carporalol

15 und sprachen am Studierendentag for etwa zehn his zwanzig Minuten vor Publikum Gber ibee

_-'u'-\.-\.:l.'|.-:;|- Men, ¥ywWorger |i II:. FESPro hienm Wi 18, 5138 il clen II nmehmerinnen selbstverstandlich fre

Wir wollten mit dem EBindruck brechen, dass allein Kunstexpertinnen™ die Interpretationshaheit von

stwerken Zukommt und andere Sichiweisen keine Holle spielen. Neben Kunstvermittlerinmen aus
dem Team des Kunsthauses und der Camera Austria ubernahmen ein Mathematiker, eine Biologin,
gine Altphilologin und Historikenn sowie eineg So2ioclogie nd Philosophie-Studentin pwails ain

3 1 T I Niar ot 3 1 T 11 A FOEC B=] | 1 1E [ sttonrairbitir 1iur
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gerpigten Objekte bewusst machten. Ein Objekt kann so vieles erzahlen, je nachdem, unter welchen

SOV BT L mut
teresse verfolet worden, Ich
hotte, das Konzept in Jukunft

Kunsthaus-Spots der Ortweinschule

ber unsere Aullenbezichungen lud das Kunsthaus schalerinnen des Sweigs Film ond Mulbimediadrt

i (o

der HTBLVA Ontweinschule dazu ein, Spots for und ober das Kunsthaus zu gestalten, Ihre

fabelhatten Arbeiten wurden sehr geschatzt und ernst genommen: Am Studierendentag wurde per



Puflikume ..-:lili'_ e sieEertiim -:-'.-llr'_ der in Sukunft in der Offentlichkeitsarbeit des Kunsthause:
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Interne Dokumentation 2015/16 von Antonia Veitschegger



Studierenden-Tag
09.10.2013

Programm

14 Uhr: Haus der Architektur
Einflihrung von Eva Guttmann
TP: HDA

15 Uhr: Romuald Hazoumé
Fiihrung mit Giinther Holler-Schuster
TP: Space01

16 Uhr: Kultur:Stadt
Flhrung mit Barbara Lainerberger
TP: Space02

17 Uhr: denken in modellen -
gedanken bauen

Mit Franziska Hederer

und Heidrun Primas

TP: Space02

18 Uhr: my own private cinema
Gabu Heindl und Drehli Robnik:
Mock-Ups in Close-Up. Architectural
Models in Film 1919-2013
Einleitung, Film (140 min)

und Diskussion

TP: Space04

19 Uhr: Sven Johne
Ausstellungsgesprach mit
Reinhard Braun

TP: Camera Austria

20 Uhr: Architekturfiihrung
TP: Foyer

STUDIERENDEN-TAG 2013
Mittwoch, 09.10., 14-21 Uhr,
Kunsthaus Graz, Camera Austria,
Haus der Architektur

Eintritt und Teilnahme an allen
Angeboten kostenlos!

T: +43-316/8017-9200
www.museum-joanneum.at/
Studierendentag

Sondertermine fir Fihrungen

von Gruppen gegen
Voranmeldung moglich

Studierenden-Tag
19.11.2014

Programm

14-20 Uhr: Schreddereiung
Zerstorung als Selbstbestimmung?
Permanent in der Needle

14 Uhr: Haus der Architektur
Einfihrung von Markus Bogensberger
Treffpunkt: Haus der Architektur

15 Uhr: Camera Austria International
Einblick in die Zeitschrift und deren
Produktion

Treffpunkt: Foyer

16 Uhr: Control? Make Bread, Not
War!

mit Markus Waitschacher und
Antonia Veitschegger

Treffpunkt: Luise im Kunsthaus

17 Uhr: Damage Control
Flhrung mit Monika Holzer-
Kernbichler

Treffpunkt: Foyer

18 Uhr: Damage? Think, Talk - Eat!
mit Markus Waitschacher und
Antonia Veitschegger

Treffpunkt: Luise im Kunsthaus

19 Uhr: Godzilla. Das Original
Filmabend mit Christof Elpons
Treffpunkt: SpaceO4

STUDIERENDEN-TAG 2014
Mittwoch, 19.11., 14-20 Uhr,
Kunsthaus Graz, Camera Austria,
Haus der Architektur

Eintritt und Teilnahme an allen
Angeboten kostenlos!

T: +43-316/8017-9200
www.museum-joanneum.at/
Studierendentag

Kostenlose Sondertermine fiir Fihrungen

von Gruppen gegen Voranmeldung
von 10 bis 20 Uhr mogl
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Studierendentag
21.10.2015

Programm

14-18 Uhr: Objektgesprache in den
Ausstellungen

HDA: Spielrdume
14 Uhr: Markus Bogensberger
14:30 Uhr: Vilja Cortolezis

Camera Austria: ,, To What End?*“
15 Uhr: Joana Theuer
15:30 Uhr: Daniela Zehetner

Kunsthaus Graz: Landschaft in
Bewegung (Space02)

16 Uhr: Christoph Steinkellner
16:20 Uhr: Barbara Thaler
16:40 Uhr: Rachel Korn

Kunsthaus Graz: Corporate
(Space01)

17 Uhr: Christof Elpons
17:20 Uhr: Ute Trojer

17:40 Uhr: Anna Klieber

18 Uhr: Kunsthaus sucht Image-Film
Publikums-Voting aus Arbeiten der
HTBLVA Ortweinschule (SpaceO&)

19 Uhr: Restlessen - Leer deinen

Kihlschrank aus und komm her!
(Needle)

STUDIERENDENTAG 2015
Mittwoch, 21.10., 14-20 Uhr,
Kunsthaus Graz, Camera Austria,
Haus der Architektur

Freier Eintritt fur Studierende,
Alumni-Vereinsmitglieder und Mitar-
beiter/innen aller Grazer Hochschulen.
Keine Anmeldung erforderlich.

T: +43-316/8017-9200
www.studierendentag.at

Sondertermine fir Fihvungen von Gruppen gegen

Voranmeldung moglich.
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Kunsthaus Graz

Universalmuseum
Joanneum

UNI KUM!
Studierendentag

Mittwoch, 28.11., 14-19 Uhr
Eintritt frei!

Programm

14 Uhr:
Kuratorenfiihrung Congo Stars
mit Glnther Holler-Schuster

15 Uhr:
Barrierefreiheit im Kunsthaus Graz
mit Eva Ofner

15 Uhr:
Drucksachen
in Kooperation mit Camera Austria

16 Uhr:

Walh)re Information

in Kooperation mit der
Universitatsbibliothek Graz

17 Uhr:
Erasmus-Special
mit Eva Ofner

18:30 Uhr:
Vom Keller bis zum Dach
mit Christof Elpons

UNI KUM goes Schauspielhaus Graz
19:30 Uhr: Die Revolution frisst ihre
Kinder! Im Schauspielhaus Graz,
HAUS EINS, Tickets um 5 € mit
Codewort: ,UNIKUM®

www.studierendentag.at

Kooperationspartner: Camera Austria,
Schauspielhaus Graz, Universitats-
bibliothek Graz

Die Joanneumskarte fiir
Studierende bis 28.11.2018
um nur 15 €!

Online bestellen unter
www.joanneumskarte.at/stu
oder im Kunsthaus Formular
ausfillen und bezahlen. Die Karte
wird dir zugesandt!

Casteeia &l

SCHAUSPIEL _
GRAZ -,." i

} =

SOUNDPORTAL L

A Gosette Lubondo, An Imaginary Trp, 1, 2016, Courtesy
der Kunstlerin, Ausstellung Congo Stors, Kunsthaus Graz

Kunsthaus Graz

Universalmuseum
Joanneum

UNI KUM!
Studierendentag

Mittwoch, 16.10., 13-18 Uhr
Eintritt frei!

Programm

13:30 Uhr:
Siebdruckworkshop in der Needle
mit dem Kunstverein Roter Keil

14 Uhr:

LSorry, the file you have requested
does not exist. Liebe GriBe

aus Graz von Superstudio® -
Ausstellungsrundgang

im Haus der Architektur

15 Uhr:
Fotografie im Dialog
in der Camera Austria

16 Uhr:
Connected - Ausstellungsgesprach
mit Kuratorin Katrin Bucher Trantow

17 Uhr:

Ensemble Mécanique - Performance
Lecture mit Winfried Ritsch im
Space02

Kunsthaus Graz
Lendkai 1, 8020 Graz
www.studierendentag.at

Die Joanneumskarte fiir
Studierende bis 15.11.
um nur 19 € statt 38 €!

Online bestellen unter
www.joanneumskarte.at/studis
oder im Kunsthaus Graz
Formular ausfiillen und bezahlen.
Die Karte wird dir zugesandt!

it s A il
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A Peter Kogler, Ohne Titel Detail, Courtesy Neve Galerie
Graz, Universalmuseum Joanneum, Foto: UM, Lackner
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Kunsthaus
Graz

28.10.2020
13-17 Uhr

13 Uhr

Herbert Brandl: MORGEN
Kunstsprechstunde
zur Ausstellung

14 Uhr
Herbert Brandl: MORGEN

ihrung durch
die Ausstellung

15 Uhr

Die Stadt & Das gute Leben
Eine dialogische Fiihrung
durch den ,,Echoraum*

16 Uhr

LandLeben
Ausstellungsrundgang
mit Beate Engelhorn

In Kooperation mit
HDA — Haus der Architektur
Camera Austria

HDA  Camera Austria

19 Museen

12 Monate

11 Euro

fiir Studierende
unter 26
jahresticket.at

Eintritt frei
www.studierendentag.at

Anmeldung unter
info@kunsthausgraz.at

Kunsthaus Graz
Lendkai 1, 8020 Graz

Kunsthaus
Graz

20.5.2022
ab 14 Uhr
Eintritt frei!

Kreativ-Stationen zum
Mitmachen

Ausstellungsrundgang:
ENVELOPES addressed by
J.MAYER.H

Ausstellungsgesprach:
Amazons of Pop!

Dialogische Flihrung:
Tizza Covi & Rainer Frimmel:
Uber die Rénder

Ausstellungsrundgang:
‘Amazons of Pop! und
Monica Bonvicini

How dare you?
Generationenkonflikte im
Lichte der Klimakrise

Kino- und Gesprachsabend
in Kooperation mit der
Kleinen Zeitung

In Kooperation mit

Camera Austria  HDA

19 Museen

12 Monate

11 Euro

fur Studierende
unter 26
jahresticket.at

Kunsthaus Graz
Lendkai 1, 8020 Graz

www.studierendentag.at
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KOLLABORATIVES ARBEITEN

Katrin Ebner

.Druckwerkstatt”, 14.07.2015,
© Lukas Diemling

Sommersemester 2019,
© Barbara Friehs

KoOgle

Die Workshopreihe KoOgle wurde 2015 vom Team der Kunstver-
mittlung des Kunsthauses ins Leben gerufen. Der Name ergab sich
aus einem gemeinsamen Brainstorming mit Schiler*innen der HLW
Schrodinger im Rahmen einer offenen Kooperation. Zu dieser Zeit
war das Kunsthaus 12 Jahre alt. Nachdem die Kinder, die mit dem
Kunsthaus aufgewachsen sind und den Friendly Alien im Kinderbauch
gezeichnet haben, zu Teenagern heranwuchsen, wollte die Kunstver-
mittlung auch auf die Bedurfnisse der Jugendlichen eingehen. Somit
bot KoOgle ein vielschichtiges Programm fiir Jugendliche ab 14 Jah-
ren. Im Laufe der Zeit entwickelte es sich aber immer mehr zu einem
Programm fir alle, die jung und junggeblieben sind.

Die Workshops kreisen um aktuelle Themen in unserer Gesellschaft,
Umwelt, Freizeit, Popkultur und vieles mehr. Dazu werden Kiinst-
ler*innen sowie andere Kooperationspartner*innen aus Graz und der
Umgebung eingelade