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Karl-Josef Pazzini: Sammeln
Aus: Karl-Josef Pazzini, Die Toten bilden: Museum & Psychoanalyse I, Wien: Turia und Kant, 2003 (=Museum
zum Quadrat, 15)

Der folgende Beitrag ist selber eine Sammlung.

Verschiedene Definitionen

»5ammeln macht krank, bereitet schlaflose Nachte, l6st Familienstreit aus und verschuldet",
schreibt der Kiinstler Reiner Speck auf eine Postkarte zur ART Frankfurt von 1992. Diese Karte ist
Bestandteil meiner Sammlung zum Thema Sammeln und gibt eine magliche Definition: Sammeln ist
pathogen. Es raubt den Schlaf, die Ruhe, es spannt also an. Es l6st Streit aus in der Familie, der
umgebenden Gruppe. Es kostet viel Geld.

Dagegen: ,Sammeln macht gliicklich, frei und reich", heiRt es in der Uberschrift zur Einleitung von
Hadamowskys ,Kleines Lexikon des Sammelns" von 1965. ,Im Titel verspreche ich Ihnen drei Dinge,
die zu den begehrtesten und wertvollsten Gutern der Menschheit zahlen: Glick, Freiheit und
Reichtum."%® Aber der sich als Freund des Sammlers anbietende Hadamowsky schreibt schon zwei
Seiten weiter: ,Es gibt Menschen, die dem Gebrauch von Drogen willenlos verfallen sind; wir nennen
sie sichtig. Wenn dieses Wort nicht einen so Ublen Beiklang hatte, kdnnte man den wahren Sammler
auch einen Slchtigen nennen, denn er ist lebenslanglich ein Gefangener seiner Freude." Das ist doch
schon gewendet? Und das, was zur Sucht fihrt, gar selber eine ist, ist gleichzeitig auch Heilmittel:
»Ich mochte nur am Rande vermerken, daf kluge Leute die Wirkungen des Sammelns auf den
Menschen klar erkannt haben und sie in die Arbeitstherapie einbauen."’

Wir bewegen uns in einem emotional hoch aufgeladenen Spannungsfeld. In den Sammlungen der
Museen merkt man nicht immer direkt etwas davon.

Andere Versuche der definitorischen Bestimmung des Sammelns und des Sammlers kommen recht
kihl daher: ,Wird im folgenden das Wort Sammler bzw. Sammlerin verwendet, so soll von demje-
nigen Menschen die Rede sein, der kulturelle Gegenstande gleicher oder ahnlicher Zugehorigkeit
sichtet, zusammentragt, aufbewahrt und zwecks Anreicherung dieser Gegenstande zu einer
Sammlung zielgerichtet aktiv wird. Kultur wird verstanden als Manifestation historischer und
gegenwadrtiger menschlicher LebensauBerungen einschlieBlich der Naturbetrachtung."'%® Ganz anders
als die erwahnte formale und fast nichtssagende Definition von Segeth klingt die von Lichtwark, dem
padagogischen Museumsdirektor aus Hamburg: ,,Der Sammeltrieb liegt im Keim in jeder Seele, seine
Energie hangt von dem Ubrigen Komplex der seelischen Eigenschaften und deren Entwicklung und
von der Zeitlage ab.""”®

Paul Getty, der amerikanische Sammler und Sammlungsstifter, gibt an, er sammele ,aus der
angeborenen Liebe zur Schonheit und allen schénen Dingen".

Die Angabe der Motive flirs Sammeln liefsen sich sammeln. Das Arbeiten tUber das Sammeln wird
selber zu einer Sammlung. Sammeln ist eine vielfaltige Aktivitat, hat eine lange Geschichte und
unterschiedliche Formen. Es gibt sehr viel Ratselhaftes beim Versuch der Beantwortung der Frage:
Was ist Sammeln? Welche Funktion hat Sammeln? Was ist die Besonderheit des musealen
Sammelns? Zugespitzt kdnnte man sagen: Gesammelt wird, weil es eine Unbeantwortbahre,
unerflllbare Sehnsucht gibt. Antworten aus psychoanalytischer Perspektive finden sich bei Werner
Muensterberger''®. Die Antwort in der Analyse der unterschiedlichen Geschichten lautet immer
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gleich: Unzuverlassige Beziehungen in der Kindheit, Mutter abwesend, jetzt selber fur Sicherheit
sorgen.

Sammeln und Museum

Sammeln ist eine grundlegende Tatigkeit des Menschen. Der Aufbau einer Sammlung von
Schokoladenweihnachtsmannern oder von chinesischen Vasen ist jeweils eine besondere, eine zuge-
spitzte Form dieser kulturellen Tatigkeit. Unter noch einmal besondere Vorzeichen gerat das
Sammeln in Museen. Das Sammeln in Museen ist an eine Institution gebunden. Diese Institution
zeichnet sich dadurch aus, dass das Sammeln ein nicht wegzudenkendes Moment ihrer Existenz ist.
Kompliziert wird das Ganze noch dadurch, dass das Museum selber eine Sammlung von Institutionen
ist.

Wenn ein Gegenstand in eine solche Sammlung gerat, so ist nicht einfach zu sagen, welchen
Signifikationsprozessen er damit unterliegt. Eine Sammlung von Portraitplastiken oder eine
Sammlung von Schmetterlingen hat in dieser Institution eine andere Bedeutung als aulberhalb.
Jedenfalls wird das einer Sammlung und einer Institution unterworfene Objekt dem strikten Sinne
nach ein Subjekt, ein subjectum, ein unterworfenes, unterworfen den Kriterien der Sammlung und
ihres Zusammenhangs im Museum. Das menschliche Subjekt, unterworfen der Sprache, den
symbolischen Ordnungen, kann daran wie in einem Spiegel etwas Uber sich erfahren. Ein
Museumsobijekt als Bestandteil einer Sammlung, die Bestandteil einer Sammlung von menschlichen
Institutionen ist, beginnt in verschiedenen Sprachen zu reden. Zum Teil sind diese Sprachen wie
Fremdsprachen.

Diejenigen, die im Museum arbeiten, insbesondere die, die eine Vermittlungstatigkeit austben, sind
so gesehen als Ubersetzer tatig. Dies wird oft verkannt. Die Fremdheit der im Museum gesammelten
Gegenstande, nicht nur als einzelne Objekte - die kdnnen ja manchmal auf Anhieb identifiziert
werden -, sondern der gesamte Text, in dem sie stehen, wird oft nicht verstanden oder Gbersehen.
Irrtdmlich wird die konstitutive Fremdheit dem Arrangement im Museum zugeschrieben, etwa der
Beschriftung, dem Wegsperren in Vitrinen'! usw. Das kann zu unangemessenen Ver-
mittlungskonzepten fihren. Man ist dann z. B. versucht, nicht zu Ubersetzen, also letzten Endes
beim Lesen und Horen zu helfen, sondern etwa Berthrbarkeit zu fordern oder das Museum so zu be-
spielen, wie das benachbarte Erlebnisschwimmbad. Man kommt aber nicht sehr weit, wenn man
fremde Texte nur berthrt, wenn man die Sprache von Fremden nicht versteht, wenn man sie statt
dessen berdhrt, wie das im Extrem einige europaische Manner in sexualisierter Abwehr des doppelt
Fremden (Frau und Auslanderin) mit thailandischen Madchen tun.

Das Sammeln in und fir Museen ist keine einfache Sache, ebenso wenig die Vermittlungsarbeit in
musealen Sammlungen. Noch die einfachste Sammlungstatigkeit in dieser Institution hat vielfache
Dimensionen, die sich auch hinter dem Riicken derer durchsetzen, die meinen, ganz einfachen und
Ubersichtlichen Tatigkeiten nachzugehen. Die Institution lasst die bewusste und scheinbar klare In-
tention auch schrage und nicht beabsichtigte Signifikanz annehmen. Dagegen kann sich niemand
wehren. Wenn dies geldnge, ware es mit der Institution am Ende.

Beschreibung des Sammelns

Beim Versuch der Bestimmung dessen, was Sammeln ist, kann man zunachst von der Etymologie des
Wortes ausgehen: Im Althochdeutschen hatte es die Bedeutung ,,zusammenbringen, versammeln,
vereinigen". Seit eben dieser Zeit ist auch ein Adverb gebrauchlich, das in den unterschiedlichen
indogermanischen Sprachen zwischen samen, saman changiert und ,bei-", ,zusammen" bedeutet.
Sama oder samo als Pronomen heif3t ,derselbe". Im Englischen noch erhalten als ,,same". Dieses war
urspringlich kein eigenstandiges Wort, sondern ein Suffix mit der Bedeutung ,mit etwas
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Ubereinstimmend, von gleicher Beschaffenheit". Im Altislandischen ist ein Adjektiv ,samr" bekannt,
das soviel wie ,zusammenhangend, unverandert, passend, geneigt; gleich, derselbe" sagt. ,Die
umfangreiche germ. Wortgruppe beruht auf idg. *sem- ,,eins“ und ,in eins zusammen, einheitlich,
samt', vgl. das adverbial erstarrte germ.*sin .immerwahrend, heftig, stark' (eigentl. ,In einem'), das
als erster Bestandteil in Sintflut steckt. In anderen idg. Sprachen sind z. B. verwandt lat. semper ,in
einem fort, immer', simplex .einfach' [...] similis .ahnlich' (eigtl. ,von ein und derselben Art'), gr. homos
.gemeinsam, ahnlich, gleich' [...]"™ Mit dem Zusammenbringen scheint seit alters her das Vergleichen,
das Spiel um Differenz und Identitat verbunden zu sein. Assoziiert wird damit Starke und Dauer.
Nicht vom Wortlaut, aber von der Bedeutung her, muss man sprachgeschichtlich berticksichtigen,
dass ,sammeln" im Deutschen auch die Stellen einnehmen kann, an denen in lateinischen und
griechischen Texten - und das hat sich erhalten bis ins Franzosische und Englische - ,legere" (lat.)
oder .k U & (gigch.) stehen. Das findet eine Entsprechung im Deutschen in einem anderen Wort fiir
,sammeln", namlich ,lesen", wie es noch bei der ,Weinlese" vorkommt. U U & it Gesen, aber auch
sprechen. Von daher kommt der Logos.

Wir befinden uns mit dem Sammeln im Zentrum der griechischen Denktradition. Es verweist dabei
nicht nur auf das Lesen eines Textes, das Sammeln von Buchstaben in einer Reihung, und noch wei-
ter auf den Logos, sondern geht auf die frilhere Form des Lesens zuriick, des Einsammelns (1) der
reifen Friichte der Feldarbeit, die zuvor als Samen, als kleine Pflanzen gesetzt (2) wurden (d. h. im
Griechischen , D3 gidyon leitet sich ,G U;Yjie These ab), nachdem das Feld aufgekratzt (3) worden
war. Das heit im Griechischen & 3 (riega,gvas dann in der (ibertragenen Bedeutung auch schreiben
heilt'.

Diese drei Phasen begriinden das, was Kultur heif3t. Kultur ist kein stadtischer Begriff. Er kommt aus
dem heute so bezeichneten landwirtschaftlichen Bereich. Die Ergebnisse der kulturellen An-
strengungen, des Ackerbaus, wurden bei der Ernte eingesammelt und in die Stadt gebracht.

Fir die im Museum tatigen Vermittler ist noch eine weitere Wortgeschichte relevant, die des
Lehrens, an deren hier referierten Ende sich der Kreis vom Ackerbau Uber das Lesen zum Sammeln
schliel3t.

»Spuren hinterlassen" als ein Bedeutungsmoment des Lehrens liegt in dessen Wortgeschichte: ,Das
Wort ,Lehre' ist eine Ableitung aus dem Ahd. Die Wurzel reicht bis ins Indogermanische zurtick: Durch
den Vergleich von lat. Lira .Furche im Ackerbett, [...] ahd. (wagan)leisa .(Wagen)spur' [...] und ahd.
lesa ,Spur, Furche im Gesicht, Runzel' wird die Vermutung gestitzt, dass Lehren zundchst heif3t:
Furchen ziehen, Spuren hinterlassen. Diese Spuren sind gleichzeitig Gleise, also Leitlinien."

Aus diesem Bedeutungsumfeld ergibt sich ein weiterer Aufschluss: ,Bei der ,lere' handelt es sich -
ihrer spateren Verwendung nach -weder um etwas Schriftliches noch um ein generell verwendbares
Messwerkzeug, sondern um ein speziell angefertigtes Maf, [...] um einen Gegenstand, der flr einen
anderen vorbildlich und normgebend ist, ihn etwas (,die méze') lehren soll.""* Die Lehre, hier
gebraucht als Mal fiir einen besonderen Gegenstand, eine Art Schablone, ist auf einen bestimmten
Zweck bezogen, ist das Negativhild der Mal3e, die das Objekt bei seiner Fertigstellung einnimmt,
dann eben auch eine Leere mit zwei ,e". ,Leer" hinwiederum leitet sich nach Kluge'® vermutlich ab
von einem ,dehnstufigen Adjektiv, der Notwendigkeit zu lesen, was zu lesen ist. Diese Bedeutung
kdnnte ausgehen vom abgeernteten Getreidefeld: es ist zur Nachlese bereit (kann abgelesen werden)
und vom Standpunkt des Erntenden aus abgeraumt, leer." Hier ist weiterverwiesen auflesen, das
Auflesen und einer Spur folgen, das beim Lesen im heutigen Sinn der Spur der Buchstaben folgen
heiBt!’.

Sammeln ist also der Schnittpunkt, die Basis und das Produkt bedeutender Kulturtechniken.
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Das Museum als Sammlung von Institutionen

Das Museum selber ist ein Werkzeug, eine Maschine, die sammelt. Es sammelt zunachst altere
Institutionen in sich, die in der Geschichte allesamt die menschlichen Individuen aus ihrer Zerstreu-
ung, ihrer Disparatheit, ihrer Vereinzelung herausgeholt haben: Unter den im Museum gesammelten
Institutionen finden sich: alte Opferstatten (Opferhdhlen, Opferaltar), Thingplatz, Tempel als Ort der
unsichtbaren und die Menschen vereinigenden Prasenz des Gottes/der Gotter, aus dem Opferkult
entstandene Schatzhauser, Schatzkammern, Wunderkammern, Reliquiensammlungen (mit
entsprechenden Ritualen, mit Wallfahrten und Legenden)"®. Es gibt Verwandte des Museums:
Banken und Kirchen. In den Banken wird ebenfalls gesammelt, Geld und Kapital, und sie nehmen oft
noch direkt Kontakt auf mit dem eher aufs Ideelle ausgerichteten Verwandten, dem Museum, der
deshalb arm ist, und teilen von ihren Sammlungen mit (= Sponsoring). Andere, eher schlecht an-
gesehene Verwandte, sind: Misthaufen, Kloake und Mdllkippe; etwas besser angesehene: Speicher.
Das sammelnde Museum als Institution ist ganz wesentlich Produkt der Franzdsischen Revolution.
Worauf antwortet die Sammlungsinstitution?

Das Sammelnde Museum als Antwort auf Zerfall

Insbesondere dann, wenn ein symbolisches Universum zu zerfallen beginnt, zerfallen ist, dadurch ein
Realitatsverlust droht, die Frage des Uberlebens also dréngt, die bisherige Schutzbarriere in-
dividueller und kollektiver Abgrenzung und des (medialen} Zusammenhangs in Frage stehen, ist die
erste fast automatische Reaktion auf den Einbruch des Realen ,die Wiederholung der elementaren
.phallischen' Geste der Symbolisierung, d. h. die Umkehrung duf3erster Impotenz in Omnipotenz. Die
eigene Impotenz als Omnipotenz wahrzunehmen, heif3t, sich selbst als radikal verantwortlich far das
Eindringen des Realen zu fihlen.""Eine solche Situation liegt vor in der Zeit um die Franzésische
Revolution, das symbolische Universum von Kirche und Staat zerfallt, wird gestirzt. Deren
abgrenzende und synthetisierende Funktionen stehen nicht mehr zur Verfligung. - Vielleicht erleben
wir gegenwartig noch nicht ganz begriffen etwas Ahnliches?

Museum als Rettung vor dem Realitatsverlust

Eine der Reaktionen ist die Grindung des modernen Museums. Die Handlungsunfahigkeit, hier in der
Form der Orientierungslosigkeit aufgrund einer fehlenden rituellen Zusammenhangsstiftung, schlagt
um in den Glauben an die Méglichkeit eines Neuanfangs, einer neuen Begriindung der Menschheit
und des burgerlichen Subjekts. Die feudalen Sammlungen und die Anhaufungen von Trimmern,
Fragmenten, Resten, Stiicken als Resultat des Umsturzes der alten Ordnung werden umdefiniert
zum Zeichen der Impotenz der alten Ordnung und der eigenen Omnipotenz. Es braucht eine ,Antwort
des Realen" auf die auftauchenden Unsicherheiten und Fragen hin, bendétigt werden Briickenkdpfe
neuer medialer Spannungsbdgen. Es reicht nicht, dass sich jemand hinstellt und sagt oder schreibt:
Wir sind die neuen Griinder, wir sind die rechtmalBigen Erben, die jetzt mit den Resten tun kénnen,
was in unserer Macht steht. Alle Menschen sind ab jetzt gleich, frei und Brider.

Um die als Fragmente auftauchenden Gegenstande, etwa aus den flrstlichen und kirchlichen
Sammlungen, Denkmaler, Statuen, Gebdude, Reste vor der vollstandigen Bedeutungslosigkeit, d. h.
Zerstérung zu retten, bedarf es einer Umdefinition, einer Katharsis dieser Stickchen. Sie werden von
den alten, tblen Saften gereinigt, aus dem alten Leben genommen, getdtet, d. h. sie werden
konserviert und nach neuen Kriterien Sammlungen einverleibt. Indem ihnen die alten Bedeutungen
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geraubt werden, werden sie zu Zeugen dessen, was weg ist, und zum Garanten einer dann moglichen
neuen Begrindung. So wird ein Schatz akkumuliert, Sammlungen werden generiert.

Gyges und der Schatz

Gyges findet in einer Erdspalte einen Schatz, einen Ring am Finger eines toten Mannes. Dieser Ring
kann ihn unsichtbar machen. Diese Fahigkeit nutzt er aus, um an den ,Schatz" des Kénigs zu
kommen; die Kdnigin veranlasst ihn, den Konig, der natirlich schlecht zu ihr war, zu téten. Jetzt hat
Gyges einen Schatz, den Ring, mit dem er einen neuen Schatz errungen hat, die Konigin, diese

verhilft ihm, nachdem er den Kénig getotet hat, zum Staatsschatz'®.

Erfolg der Kommunikation

Der Erfolg einer Kommunikation in einer unsicheren Situation erweist sich an einer ,Antwort des
Realen", an einem kleinen Stlck des Realen, das plotzlich zum Angelpunkt der Generierung von
neuer Bedeutung werden kann. So geschehen mit dem Louvre, so geschehen mit vielen anderen
Resten. Zumindest ein Stlickchen aus dem Realen muss auf die phallische omnipotente Geste, den
Beginn eines neuen (Wahn-)Systems antworten: Ja so ist es. Eingebettet in eine Sammlung von
Ahnlichem, verweist es weiter und ergibt eine neue Textur von Sicherheit. Das, was eigentlich schon
auf dem Mullhaufen der Geschichte gelandet war, wird wertvoll. Die Reste des alten Kontextes
werden zum Ausgangspunkt veranderter Erzahlungen. Und die Erzahlungen werden im Zirkelschluss
beglaubigt durch die ungeheure Sammlung.

Ein verlassliches Zeichen fir das Funktionieren einer neuen Kommunikation scheint die Produktion
von Leichen im direkten und Gbertragenen Sinne zu sein. Die Tdétung - das Wort ist der Mord an der
Sache (Lacan) - zeigt seit alters her im Opfer, dass die Herrschaft (iber Leben und Tod wieder
errungen ist. Nicht der Kénig als Person ist die Bedrohung, sondern die Potenz, ihn umzubringen,
nimmt die Bedrohung einer Uberall und sinnlos lauernden Lebensbedrohung durch Realitatsverlust
an.

Materielle Existenz des Sammelstiicks

Die materielle Existenz des Sammelstlicks im Museum allein ist also nicht entscheidend fir das
Funktionieren des Museums, sondern sein medialer, immaterieller Charakter, der am gesammelten
Objekt nicht sichtbar ist, aber durchaus gelesen, gesprochen, gehért werden kann. Der mediale Zug
kénnte aber nicht entstehen, wenn es dieses Stlick des Realen nicht gabe, an das er sich heften
kénnte. Nur so kann dem unverhofften Auftauchen des Realen der drohende Charakter als Loch
genommen werden. Das Loch, die Sinnliicke wird mit Sammlungen zugedeckt. Besprechung und
Beschriftung machen aus dem angstigenden Realen Realitat, d. h. geben ihm eine symbolische und

imaginare Rahmung®*.

Sammeln aus Mangel

Das Sammeln resultiert aus der Suche ausgehend von einem Mangel, einem Fehlen. Der Synergismus
eines lebenden Systems droht in seine Einzelteile zu zerfallen, wenn die Licken nicht neu tberbrickt
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werden. So begeben sich Menschen auf die Suche nach solchen Objekten, die ihnen fehlen. Nach der
Franzdsischen Revolution fehlen die zentralisierenden Institutionen, die durch Monarchie und Kirche
gegeben waren, es fehlt ein Zusammenhalt, eine gemeinsame Tradition, eine Erzahlung Uber die
Abstammung, Uber die Zugehdrigkeit. Dies wird versucht, u. a. durch die Sammlung von Objekten in
Museen zu bewadltigen. Sie sollen zu Zeugen fur die notwendigen neuen Erzahlungen werden, zu
anschaubaren, prinzipiell auch berthrbaren Briicken zu dem, was abwesend ist.

Nun ist Gberhaupt der nachtraglich, nach Einlassung in die Sprache auftauchende Verlust des
unmittelbaren Bezugs zu den Dingen das Movens allen Suchens, aller Neugierde, aller Lebensspan-
nung, auch auf der individuellen Ebene. Die Psychoanalyse spricht hier von dem immer schon
verlorenen Objekt, das eine wie auch immer geartete Ganzheit nicht mehr erreichbar werden lasst.
Das verlorene Objekt wird zum Objekt-Ursache-des-Begehrens. Dieses Objekt ist nicht wirklich
verloren, es war nie da. In dem Moment, wo es als schmerzlicher Verlust auftaucht, wird es als
fehlend wahrgenommen. Dieser Verlust verlangt nach einem zeitweiligen Trost. Manche erkldren
auch ein Objekt, eine Sammlung von Objekten, einfach zu dem Objekt, das ihnen gefehlt hat. Es
kommt so, wie man es von vielen Sammlern kennt, zur Verkennung und Uberschatzung von
Objekten, zu einer Wertschatzung, die kaum intersubjektiv nachvollziehbar sind. Es folgt leicht
Isolation, wenn daraus nicht wieder ein Ausweg gefunden wird, der der Sammlung eine
Uberindividuelle Bedeutung verleiht.

Die Objekte fiir und gegen die Offnungen sind, solange wir leben, nie die richtigen. Diese dauernde
Suche kann verdinglicht werden, ansichtig gemacht werden in den gefundenen, ,alten" Objekten, die
einmal kurzfristig das Objekt zu sein schienen. Diese Objekte werden verzeichnet (in des Wortes
doppelter Bedeutung) und geordnet, vor sich hin- oder ausgestellt. Seht, das ist ein Objekt, das sind
ganz viele Objekte, die einmal einen Wunsch erfillt, ein Bedrfnis gestillt haben!

Angstliche, verunsicherte Menschen trennen sich ungern von diesen Objekten. Rdume werden immer
voller, sie werden von der Sammlung bestimmt, andere Lebensweisen als der Umgang mit der
Sammlung sind dann kaum mehr moglich. Resultat ist Verstopfung als Pfropfen gegen die Offnung
unabschlieBbaren Wiinschens. Jenes einzigartige Objekt, jene (vorlaufige) Kronung der Sammlung,
soll ihm keiner nehmen, es ist immer erreichbar - im Museum darf auf legalem Weg nichts
wegkommen - es ist da ein kleines Stlick des Realen, das mir nicht mehr metonymisch unter den
Fingern zerrinnt. Es vermittelt gerade dann Trost, wenn es gesaubert, desinfiziert, kategorisiert,
konserviert, auch sterilisiert ist,

in einen neuen Kontext gekommen ist, Macht dartber ausgelbt werden kann, anders als Uber
begehrende, unberechenbare Subjekte. Die Objekte haben dann tédlich sichere Zige angenommen.
Dadurch bekommt das Sammeln einen melancholischen Zug. Die ,bloBe Prasenz dient als Pfand
dafir, dal wir die Inkonsistenz und Absurditat des Universums ertragen werden kénnen. Sein Pa-
radox ist also folgendes: Es ist ein kleines Stlick des Realen, das den elementaren Un-Sinn des
Universums bestatigt. Aber insofern wir imstande sind, den Un-Sinn des Universums in diesem
objektiven Reprasentanten, der als dessen Stellvertreter dient, zu kondensieren, zu lokalisieren, zu
materialisieren, versetzt es uns gleichzeitig in die Lage, diesen Un-Sinn zu ertragen."'

Sammeln ist also Zeichen von Lebendigkeit und gleichzeitig doch auch, indem es die fiirs Leben
notwendigen Energien besetzt, Locher imagindr stopft, auch von einem Todeshauch umgeben. Das
macht die negative Konnotation des Musealen aus - verstaubt, steril, eintdnig, tot. Ein Ballast, an
dem man zu ersticken droht. Das Sammeln - urspriinglich Sicherheitsoperation - konfrontiert das
Leben mit der Todesgefahr, wenn nicht mit dem Tod. Diese unterschwellige Einsicht kann man
verleugnen.
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Sammeln als Anhaufung und Auswahl

Sammeln ist nicht - wie schon in ,,Uber Reste. Speicher - Kloake und Miill - und Mist" (s. 0., S. 106ff.)
dargelegt, eine simple Anhdufung, sondern ist immer schon eine Auswahl. Beim Sammeln wird etwas
aufgenommen und auch etwas aus der Sammlung ferngehalten bzw. ausgeschieden.

Aufnehmen und Ausscheiden sind metaphorisch zu lesen. Beide Vorgange finden ontogenetisch ihr
auf den menschlichen Kérper bezogenes Vorbild in der Aufnahme von Nahrung und der Ausscheidung
der Reste.

Auf die Bedeutung der Eintbung und Einschreibung der je kulturellen, symbolischen Besonderheiten
des Stoffwechsels hat die Psychoanalyse hingewiesen.

Das Museum hat nicht nur eine Determination, es ist Uberdeterminiert, deshalb ist es merkwdirdig
und interessant. Psychoanalyse versucht - wie das Wort schon sagt - Uberdeterminierungen in ihre
Elemente aufzuldsen, das Geronnene zu verflissigen, und erlaubt so eine Neukombination der
Elemente in einer anderen Geschichte, die Gber die Sammlung von Spuren erzahlt wird.

Verdauungskanal

Von der Psychoanalyse ist bekannt, dass sie sich die menschliche Entwicklung in Phasen vorstellt.
Allzu haufig werden diese Phasen als Abfolgen missverstanden. Sie sind aber eher gedacht als Pha-
sen, wie man beim elektrischen Strom von Phasen spricht, sie schwingen immer weiter, sie
Uberlagern sich, sie beeinflussen sich gegenseitig, bilden Knoten und sind lebenslanglich am Werk.
Die Charakterisierung der Phasen™ ist gewonnen an korperlichen Eigenarten, die mit der
Konstitution von und dem Austausch zwischen Innenwelt und Umwelt zu tun haben. Das Sammeln
leitet sich zu einem Teil von der verdulberlichten Struktur der Verdauung ab.

Ein Austausch, also die Aufnahme, die Auswertung und die veranderte Abgabe von Stoffen, auch
Stoffwechsel genannt, zwischen einem Kdrper und seiner Umgebung gelingt aufgrund von Offnun-
gen. Davon hat der menschliche Kérper verschiedene. Die ontogenetisch erste und wichtigste ist der
Mund. Er kann gedffnet und geschlossen werden, hat einen nicht genau bestimmbaren Ubergang
zwischen Innen und Aufen. Betrachtet man diese Offnung etwas genauer, dann bemerkt man, dass
sie sich wie ein Schlauch durch den ganzen Kérper zieht und am Ende wieder eine dhnliche Offnung |
Verschluss aufweist wie am Mund, namlich den After mit SchlieBmuskel. Uber diesen Kanal ist der
Mensch mit der AulBenwelt verbunden, Teile der AulBenwelt sind in ihm, er ist sozusagen innen auch
Aulenwelt. Er kann etwas aufnehmen und wieder etwas abgeben, Stoffe sammeln und abgeben,
einen Wechsel der Stoffe betreiben. Das heif3t dann Leben. Wobei der Stoffwechsel nicht auf den
materiellen beschrankt ist, sondern ebenso auf die Aufnahme und Abgabe von Symbolen. Nach
diesem Vorhild werden viele andere Tatigkeiten und Gegenstande modelliert. Und diese dienen
wiederum umgekehrt zur Modellierung des Menschen. Auch die Regulierung der anderen
Korperdffnungen (Auge, Ohr, Nase, Geschlechtsoffnung) ist davon nicht unbeeinflusst. Jede Offnung
ist zum Zwecke ihrer zeitweiligen SchlieBung auf bevorzugte Objekte ausgerichtet. Das kann man
auch , Trieb"'** nennen.

Museale Sammlungen zielen in ihrem Streben nach Vollstandigkeit und Reprasentativitat im
Exemplarischen auf eine dauerhafte Schliel3ung, eine Besetzung der Leere, eine mit Sicherheit anzu-
treffende Fille, eine Antwort. In der nicht fassbaren Vielfalt kdnnen sie aber auch das Gegenteil
bewirken: Sie beunruhigen, machen neugierig, 6ffnen den Mund zum Staunen und Sprechen und die
Ohren zum Horen (siehe auch S. 114).

Reine Bedirfnisbefriedigung funktioniert nicht. - Ebenso wenig wie die strikt aufbereitete und
entschlackte Abgabe von Sinnhdppchen in padagogischen Prozessen. - Stillen ist mehr als blole
Ernahrung.



Museumsakademie

Universalmuseum Joanneum

Aufnahme als Umbildung

Sammeln ist zundchst einmal ganz allgemein Aufnahme von Gegenstanden in einen Raum, es kommt
etwas von auBen nach innen. Bei der Aufnahme spielen Selektions- und Urteilsbildungs-prozesse'®
eine Rolle. Diese werden im Innern weitergefthrt. Es kommt zu einer Auflésung, Analyse des
Gegenstandes und zu einer Absorption und zu einer Abgabe wieder nach drauen™®. Im Museum
werden Modelle geboten fiir das, was in unserer Kultur zutragliche (symbolische) Nahrung ist. Die
Sammlungen sind vorverdaut.

Nach einer Anhaufung kann der angesammelte Stoff kontrolliert und geformt ans Licht kommen. Er
bietet die nétige Masse und damit auch den Reiz zum Offnen und SchlieRen. Der Verdauungsprozess,
die Auswertung bleibt im Dunkeln. Vor dem Mund und nach dem After sind die Objekte sichtbar,
dazwischen sind sie verschwunden. Die Objekte stopfen - wenn meist auch nur vortbergehend - die
Locher, die Kérperéffnungen.

Wie schon erwahnt (s. 0., S. 114), werden in vielen Bestattungsbrauchen den Toten einige
Korperéffnungen verschlossen, um die Garantie zu haben, dass sie zu sind. lhnen werden Gaben
mitgegeben, Sammlungen von Objekten, damit sie nicht Not leiden mUssen, die sie veranlassen
kénnten, wiederzukommen. Diese Sammlungen aus den Grabkammern sind ein Herkunftsmoment der
gegenwartigen Museen.

Die Entleerung schafft Platz fir weiteren Stoffwechsel, flr erneute Ernahrung. Das Ausgeschiedene
kann fruchtbar gemacht werden fir die weitere Produktion von Nahrungs- und Lebensmitteln im
allgemeinen (Mist).

Das, was Ubrig geblieben ist von der vorangegangenen Generationen, kann im Museum besichtigt
werden. Es herrscht fir den Nicht-Museologen ein Berlihrungsverbot'*’, wie es auch fir den Kot gilt.
Nur der Fachmann darf darin herumstochern, aber hinter den Kulissen. Das Produkt der
Durcharbeitung darf besichtigt werden. Die Museen sind stolz, den gré3ten, den altesten, den am

besten erhaltenen Gegenstand XY zu haben'.

Entleerung

Die Sammlung schafft bei begrenztem Raum einen Mangel an Raum und damit Druck, Vorlust und
Lust der Entleerung. Aber auch Geiz oder Grofbzlgigkeit. Es wird etwas ans Licht gebracht. Erst ein
Moratorium schafft die Mdglichkeit der Verarbeitung. Inhalte aus der Vergangenheit fir die Zukunft.
Durchfall entkraftet. Die Passage durch den Kérper rhythmisiert die Zeit. Etwas von gestern und
vorgestern kommt heute raus. Das Dunkel dazwischen muss erforscht werden.

Unterschiedliche Methoden des Sammelns

Es gibt unterschiedliche Methoden des Sammelns. ich méchte hier ||| G



